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1987 年，先锋派作家余华发表
中 篇 小 说 《河 边 的 错 误》。 2023
年，小说中河边小镇的奇幻故事从
抽 象 的 文 字 具 化 为 鲜 活 的 荧 幕 形
象 ， 再 次 跃 然 于 读 者 眼 前 。 电 影

《河 边 的 错 误》 低 像 素 的 胶 卷 画
质，狭长蜿蜒的青石板路，低矮错
落的砖瓦土墙，以及专属于上世纪
90 年代审美的男式中分与黑色皮夹
克……时光缩影成一帧帧光感饱满
的老胶卷，被岁月的齿轮带动着从
眼前卷过。三十载光景悄然逝去，
故事之外的观众，再度身临其境地
踏入那片看似风平浪静实则暗潮汹
涌的水域。

《河边的错误》 看似披着悬疑
与警匪的外衣，实则却是“醉翁之
意不在酒”，影片无意分析证据与
凶手，而是以刑警队队长马哲的故
事引发观众思考。电影中的故事发
生在 1995 年，养鹅老妪在池塘边被
自己收养的疯子用镰刀杀害。吊诡
的是，当晚出现在案发现场的可疑
人士相继离奇死亡，而马哲则试图
将几起案件关联并寻找真相。

我国近代著名国学大家王国维
先生曾在《人间词话》中写道：“古今
之成大事业、大学问者，必经过三种
之境界。”从黄发垂髫，再至满鬓华
发，不同境界的人生千姿百态、各有
风度。纵观河边连环凶杀疑案的告
破历程，主人公的经历又何尝不是
对应着人生的三重境界？

“ 昨 夜 西 风 凋 碧 树 ， 独 上 高
楼 ， 望 尽 天 涯 路 。 此 第 一 境 也 。”
故事的开端似乎早已暗示故事的结
局：扮演警察的小男孩儿手握玩具
手枪，自信满满地四处追捕逃犯，
当他以为胜券在握时，推开门，映
入眼帘的却是一片荒芜的废墟。小
小的身躯茕茕孑立，迷茫与彷徨，

慌张与无措，同天边倾盆而下的大
雨一齐，将他裹挟与捆绑，不得动
弹。雨夜过后，常在河边玩耍的小
男孩儿是第一个发现河边尸体的目
击证人。

此时的马哲正处于人生的第一
重境界。凶案真相的破解看似“昨
夜西风凋碧树”，但马哲不惧“独
上 高 楼 ”。 他 是 受 人 景 仰 的 刑 警 ，
也是即将步入幸福三口之家的“准
父亲”。生命的希冀与蓬勃于此刻
激励着马哲英勇无畏地前行。第一
境界的马哲在余华的小说中体现得
更为明显：当小男孩儿因为没有佩
戴 手 表 而 无 法 确 定 发 现 尸 体 时 间
时，他便巧妙地问小男孩儿发现尸
体时的天色。当面对到过凶案现场
的可疑女人时，他会精准而犀利地

发觉对方语言中的逻辑漏洞。当徒
弟在警车上同马哲打趣：“我们运
气还挺好的，一个线索断了，另一
个线索就又出来了。”马哲便会板
着脸一本正经地教育徒弟：“办案
子不能靠运气！”

“衣带渐宽终不悔，为伊消得
人憔悴。此第二境也。”随着剧情
层层递进，接二连三的凶杀案件频
频出现。“春潮带雨晚来急，野渡
无 人 舟 自 横 。” 局 势 愈 发 波 诡 云
谲，四处奔波的马哲愈发疲惫，案
件却始终无进展。纵使“为伊消得
人憔悴”，马哲始终毅然昂首踏入
拨云见日的求真之旅，“衣带渐宽
终不悔”。

“ 人 不 能 两 次 踏 入 同 一 条 河
流。”在唯物辩证法的观点中，时

间是一维的，运动是绝对的。马哲
反复在案发的河边寻找线索，河边
泛起的水雾笼罩着马哲踽踽独行的
身影，似乎将马哲一点一点吞噬，
之 后 缓 缓 湮 没 于 光 线 难 以 触 及 之
地。河水奔流不息，恰如世事变幻
无常。当影片的镜头一次又一次掠
过 奔 腾 的 河 流 ， 灰 暗 的 水 色 似 阴
霾、似混沌，将一切谜团裹挟着真
相冲刷而去。

“ 众 里 寻 他 千 百 度 ， 蓦 然 回
首，那人却在，灯火阑珊处。此第
三境也。”故事的尾声，马哲独自
坐在街边的饭店用餐，一旁却传来
凶手“咯咯咯”般挑衅的笑声，分
外刺耳。马哲索性冲出门外，四处
寻找疯子的踪影，从主道到小巷，
从 街 边 到 寺 庙 ，“ 踏 破 铁 鞋 无 觅
处，得来全不费工夫”。回首的瞬
间 ， 马 哲 掏 出 配 枪 连 连 击 发 ， 凶
手 倒 在 血 泊 之 中 ， 然 而 当 他 冲 向
局 长 办 公 室 掏 出 配 枪 准 备 证 明 自
己 时 ， 却 只 看 见 完 整 无 缺 的 七 发
子弹……

影片 《河边的错误》 中，作为
疑案开端线索的幺四婆婆的死亡疑
云 被 原 汁 原 味 地 保 留 。 在 此 基 础
上，导演对河边连环凶杀疑案的缘
起 及 结 局 作 出 独 特 解 读 ， 并 对 马
哲、钱玲、王宏、许亮等主要人物
形象予以艺术性重构，以此宣示影
片 别 具 一 格 而 发 人 深 省 的 鲜 明 主
题。书中文字所呈现出的荒诞情景
与复杂人性，以更为立体而生动的
形式扩张为可视化的河边故事。影
片中，刑警队队长马哲的破案与追
凶历程贯穿始终，一次又一次查找
疑犯的行动，一次又一次面临真相
的抉择，层层递进，最终将剧情推
向高潮。

原著中的鲜明主题之一便是程

序正义，程序正义的实现绝非仰赖
于 以 牙 还 牙 、 以 眼 还 眼 的 同 态 复
仇，否则只是“恶”的无限次传递
与无限度放大。古希腊哲学家苏格
拉底曾言：“我唯一所知的，便是
我一无所知。”于刑警队队长马哲
而言，绝对正义便是他终其一生所
追寻的标准答案。或许，人人都曾
经是或正变成马哲，将自己桎梏于
一个标准答案之中。遗憾的是，人
生不总是有标准答案。正如影片开
场所引用的法国存在主义哲学家加
缪的名言：“人理解不了命运，因
此，我装扮成了命运。我换上了诸
神 那 副 糊 涂 又 高 深 莫 测 的 面 孔 。”
余华写命运，不过是以入木三分的
文字去直面人生百态：是 《活着》
中 不 断 遇 见 希 望 又 陷 入 绝 望 的 福
贵，是 《许三观卖血记》 中以卖血
艰难度日却最终被时代所抛弃的许
三观，是 《第七天》 中死无葬身之
地的亡灵杨飞，是 《古典爱情》 中
考取功名不成与心爱之人阴阳永隔
的书生。他们各有各的人生，各有
各的缺憾，他们的故事让我们得到
透彻的感悟。

静谧的河岸，河水一如往常潺
潺流动，随后诡异地出现不和谐的
景象。相去无几的开场，曾不约而同
地出现在哥伦比亚魔幻现实主义作
家加夫列尔·加西亚·马尔克斯的笔
下：“那个尴尬的傻子死了，人们才
发现他美得惊心动魄。”在马尔克斯
所撰写的短篇小说《世上最美的溺
水者》中，河边一具溺水者尸体吸引
村中众人的目光，“男人和女人们第
一次感觉到，在这个华贵美丽的溺
水者面前，他们的街道是多么荒凉，
院子是多么乏味，梦想又是多么苍
白”。最后，村民开始修缮道路，开始
修葺房屋，开始做一切能够与溺水
者的形象媲美的事情。

倘若《河边的错误》描绘出的是
具象的、具有缺憾的社会边缘群体，
那么《世上最美的溺水者》则幻化出
抽象的、完美无瑕的神话英雄人物。
二者的相似之处在于，他们都会触
动观众的内心，让我们在凡俗的生
活中思考“人”的价值与意义。

疑案侦破三境界
江东 秦源

因心灵的驱使而结识“七
绝圣手”王昌龄，地点就在《唐
诗 三 百 首》中 的 芙 蓉 楼 ，即 隐
秀 于 湖 南 省 西 部 洪 江 市 的 千
古名镇——黔城。

据《黔 阳 县 志》载 ：“ 今 之
黔 阳 ，战 国 属 楚 地 ，秦 为 黔 中
郡地 。”黔城 2000 多年来是黔
阳县治之所，现为洪江市属之
地。“五溪灵气，黔阳特萃”，黔
城 雄 踞 在 清 水 江 、潕 水 、沅 水
三水汇流之处，确属五溪文化
的中心。岁月悠悠，领略芙池
香 菡 、石 壁 诗 魂 的 韵 味 ，梦 境
中几度造访，梦境中几度在香
炉 岩 上 的 楼 内 正 壁 所 悬 王 昌
龄画像前，焚香、叩拜……

“楼上题诗，石壁尚留名士
迹 ；江 头 送 客 ，冰 壶 如 见 故 人
心”；“天地大离亭，千古浮生
都 是 客 ；芙 蓉 空 艳 色 ，百 年 人
事尽如花”；“地以人传，千载
芙 蓉 今 何 在 ；我 生 公 后 ，一 江
寒雨客归来”——一副副纵横
古今的名联悬在楹柱上，池中
的水芙蓉凌波盛开，园内的木
芙蓉竞吐芬芳，使芙蓉楼更显
其 超 尘 拔 俗 的 高 雅 。 陶 醉 于
泉香、茶香、芙蓉花香之中，将
尘嚣积垢一一濯洗……心头吟
诵着沈从文所题“风动铃声穿
楼 去 ，月 移 塔 影 过 江 来 ”的 楹
联 ，驾 一 叶 扁 舟 ，随 滔 滔 清 流
漂荡起伏，往返于古今之间。

湘西特有的由青砖砌成的
八字粉壁牌坊拱门，即高达 3
丈有余、其中门高 12 米、宽 7 米
古色苍然的“龙标胜迹”门，面
向临水码头倾斜 2 尺 8 寸，倾斜
度超过了意大利比萨斜塔；4 根
冲天柱头顶端上置葫芦宝瓶，
坊上绘制 8 幅春夏秋冬四季水
墨泥塑，门楣正中是一上南下
北的指南针，与指南针约定俗

成的上北下南相悖，不知因何缘故而成为千古之
谜；门额为清末大匠萧登瀛根据黔阳知县龙光甸
之母黎采苹所绘《芙蓉楼送辛渐》诗意画堆塑《王
少伯送客图》；高耸的门坊千百年来屹立不倒，堪
称中国古典园林建筑艺术的奇迹。我进门，诗人
出门，这时候也许在雪峰山下沅、潕交汇牵手的
风浪边吟诗送客。“过客离亭千古思，清风明月一
江楼”，诗人伫立在梅花石畔碧波汤汤的留步之
处，船上的人隐入苍茫，他微微前倾的身影还在
挥手，挥手……

王昌龄，约生于武则天圣历元年（698 年），
后世对盛唐这位与“谪仙人”李白并驾齐驱的大
诗人十分推崇。盛名如日中天的诗人早年却十
分贫贱，困于农耕，青壮年时云游天下，健笔纵
横出大量被清人沈德潜所夸赞的“妙绝古今，别
有天地”的边塞诗；年近不惑时，隐居于陕西蓝
田的石门谷，次年即开元十五年中进士；初任秘
书省校书郎，又中博学宏词科，超绝群伦，于是
改任汜水尉，后被贬岭南。

孤独的诗人已将逝去的辉煌写在秋风塞北，
亲友的牵挂和少小怀抱的向往都寄托在遥迢的
洛阳，奈何却在五十六七岁时横遭二度贬谪。唐
天宝七年（748 年）秋，由江宁丞再迁龙标尉时，
便省下酒钱，在潕水之滨修筑了“楚南上游第一
胜迹”——芙蓉楼。芙蓉楼占地约 4250 平方米，
楼上一色青瓦覆面，屋顶泥塑丰姿多彩，虽无承
德避暑山庄之气派、苏州园林之华贵，却也飞檐
卷垛，奇葩生芳；潕水环在芙蓉楼下，澄潭委波，
惊涛涌雪，帆樯出没，洲屿潆洄，与山石、江水、林
木巧成布局，构成登眺则群山拱翠，俯视则万木
交荫，“一水西来，行舟荡漾鸣双桨；大江东去，浪
涛寂寞打孤城”的壮丽景象。

这是一座黑底金字的“芙蓉楼”隶书巨匾高
悬在卷棚下门楣正中的重檐歇山式古典建筑，
也是诗人生命和仕途最后的驿站。

王昌龄走进这片古夜郎国腹地，凭着从阴
山脚下边塞疆场铸炼的风骨，不觉忘却了人生
的荣辱沉浮，在寂寞和宁静之中与大自然实现
了彻底融合。他倚在芙蓉楼揽翠的轩廊上独坐
黄昏，望一条奔流的长河深入天际的落霞，弹一
曲悠远的古琴，吹一支苍凉的羌笛，面对袅袅升
起的炊烟，静静地恭候月夜的降临，缓缓吟出：

“寒雨连江夜入吴，平明送客楚山孤。洛阳亲友
如相问，一片冰心在玉壶。”

“杨花落尽子规啼，闻道龙标过五溪。我寄
愁心与明月，随风直到夜郎西。”青莲居士李白
《闻王昌龄左迁龙标尉遥有此寄》，表达了友朋间
深切的思念之情。在龙标的王昌龄，凭着自己的
理想追求和文化人格，筑江堤、办官学、修寺庙、
减税赋，营造了一个与侗、苗、瑶和睦相处，政善
民安的世界，百姓敬称他为“仙尉”，乡民慕名来
访者络绎不绝。有一天，一个世代承袭的女匪首
带领几百人马劫富济贫，欲渡江攻陷黔城。王昌
龄只身轻摇木筏过江，和女匪首煮酒论兵、舞剑
赋诗，在西域沙场练就的统兵韬略与气吞山河的
七绝佳句，顿使女匪首钦羡不已，俯首称谢。“苗
女听歌”“遮道乞诗”书锦字，从此，龙标相安无
事，也就有了“佳句退兵”的美好传说。

途经酷肖一弯蛾眉的半月亭，绕过几株宛
若华盖的参天古木，耸翠楼屹立在翠绿之中。
楼后右数步高阜间芙蓉绿荫下，碑廊横列，刊有
颜真卿的《麻姑山仙坛记》、米芾的《西山书院
记》、黄庭坚的《移宅》、岳飞的《墨庄》、赵孟頫
书写苏东坡的《赤壁怀古》等历代名家的 200 多
方镌石，碑刻铁画银钩，蔚为壮观，成为后人怡
神悦目、攻研学术的珍品。清代书法家王继贤
所题楹联——“妙书鸿戏秋江水，佳句风行晓苑
花”，确属此地精彩写照。掩映其间的玉壶亭一
侧，几株苍劲的老竹随风摇曳，婆娑有声。

相传芙蓉楼前王昌龄手植在芙蓉池中的水
芙蓉为灵性所动，白色芙蓉自此变成三楚大地
唯一的五色芙蓉，晨为雪白，午属浅黄，夕阳初
吻时一片血红。父老说，这是五色芙蓉喋血祭
祀，簇拥着诗人的精神，知音般的玉壶冰心就像
沅江两岸的美酒飘香千年……
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作为一个机构，衙门是封建秩
序下律法规制的真实写照。而作为
一个空间，衙门内部的一砖一瓦一
门一窗，也在这种等级森严的时代
背景下，融凝出别具古韵的“法律
图腾”。这种“法律图腾”是什么样
子的呢？存世的县衙公堂给了后人
相对统一的答案：“肃静”“回避”
牌分立两侧，中间是处理政务的公
案。公案上摆着文房四宝、令签和
惊堂木，公案背后则是象征着官员

“清似海水，明如日月”的海水朝日
图——其中最显眼的，自然是公堂
上方悬挂的匾额，匾额上书四个大
字：“明镜高悬”。

在 这 些 林 林 总 总 的 摆 设 中 ，
“肃静”“回避”牌、公案、惊堂木
等什物都有着明确的实用意义，海
水朝日图的喻义也十分浅显，唯有
高高在上的“明镜高悬”匾，让人
无法一眼看透。形容为官清廉、刚
正的典故很多，为什么唯独“明镜
高悬”被官员广泛接受？比起“两
袖清风”“早朝晏罢”“铁面无私”
等成语，“明镜高悬”又有什么特
别的含义呢？

答案就出在“明镜”两字上。
“明镜高悬”事实上应是“秦镜高
悬”，这里的“秦镜”特指秦始皇
嬴政所持的一面神镜。东晋葛洪所
著 《西京杂记》 云：“……人有疾
病在内，则掩心而照之，则知病之
所在。”秦镜的神奇之处在于不仅
能照出人的五脏六腑和疾病，甚至
能照出人的邪念。断案需要明察秋
毫 ， 若 是 真 有 秦 镜 高 悬 于 公 堂 之
上，自然能洗冤涤屈——用当代一
些话语说，那就是秦镜能够帮助官
员实现“实质正义”的理想。这样
看来，官员们对秦镜的青睐似乎顺
理成章。

但 是 ， 如 果 仅 仅 将 “ 明 镜 高
悬”理解成后世对秦镜的取典，那
就未免把事情简单化了。秦镜的故
事只是一个引子，“镜”这一意象
所代表的从宗教到文化再到法律层
面的厚重积淀，才是“明镜高悬”
四字的真正核心。

在古代中国人的生活中，镜不
仅仅是一件器物，更包含了复杂的
民俗内涵。汉朝人通过在铜镜上刻
下“长宜子孙”等铭文祈求子嗣繁
衍 ； 隋 唐 之 际 ， 新 婚 夫 妇 会 共 结

“镜纽”，取“结发夫妻”之意，这
一习俗大量见诸唐诗。镜的寓意有
子孙兴旺、长寿、百年好合诸般，
但最具神力的，还是其有能鉴照人

心的“功能”。在民俗中，不仅是
嬴 政 的 秦 镜 可 以 “ 见 肠 胃 五 脏 ”，
普通的镜也能照出魂魄、邪魅，以
至于不少医家都将镜视为辟邪厌胜
的 良 方 。 如 李 时 珍 便 将 古 镜 列 入

《本草纲目·金石》 中，可以“辟
一 切 邪 魅 ， 女 人 鬼 交 ， 飞 尸 蛊
毒”。以镜治病的手法听起来有些
怪力乱神，但却能清晰地折射出镜
在古人眼中所代表的意象。

这 些 民 俗 看 似 与 公 堂 之 上 的
“明镜高悬”没有联系，实则草蛇
灰线，伏脉千里。回到秦镜，《西
京杂记》 的作者葛洪是道家中人，
而镜也是道教的重要法器。道士打
醮作法时、入山寻仙时、修炼道法
时均会佩镜，其中以入山佩镜的功
用最具象征意义。道教信徒相信利
用镜可以使各种妖魔显露行踪，因
为妖魔可以假托人形，却无法改变
镜中的真身——这大概就是道家所
谓的“明察秋毫”。

道教的镜可以“照妖”，而佛
教 的 镜 则 可 “ 观 业 ”。 在 佛 教 中 ，
还 有 一 种 可 以 照 摄 众 生 善 恶 的 业
镜，人的所作所为在业镜前均无所
遁形，正如 《楞严经》 所言：“如
是故有鉴见照烛，如于日中，不能
藏影。”

“观业”的下一步，自然是赏
善 罚 恶 。《正 法 念 处 经 · 观 天 品》
中载：“入镜林中，自照其身。树
净无垢，犹如明镜。自观见其善恶
业相。若有善业，自见其身生于善
处。若有恶业，将受苦报。”在善
有善报、恶有恶报的轮回观念中，
明镜之林成了对人一生行为进行审

判的载体，这一意象已经与俗世中
的公堂颇有几分相似。《资持记·
释导俗》 中有这样一段记载：“正
五九月，冥界业镜轮照南洲，若有
善恶镜中悉现。”《佛说观佛三昧海
经》 亦谈及地狱小鬼用明镜辅助审
判 的 场 景 ：“ 狱 卒 罗 刹 ， 应 声 即
至 ， 化 为 侍 者 ， 执 明 镜 示 语 罪 人
言。”在佛教神话中，诸天与冥间
掌权者借明镜鉴照人类善恶以“量
刑定罪”的喻义，非常明显。

如果说道教的照妖镜和佛教的
业镜，只是在宗教层面将镜明察秋
毫的意象予以固化，那么，历朝历
代关于镜的文学作品，则将镜的内
涵推向了滚滚红尘。

关于镜的小说，最早的作品是
《太平御览》 引 《神异经》 中的一则
故事：“昔有夫妻将别，破镜，各执
半以为信。”在这一则小故事中，镜
有了监视“契约”双方的功用，一
旦其中一人背信，镜便会化成鹊通
知另一方。

成书于东汉的志怪笔记 《洞冥
记》 中，亦有一则关于镜的故事：

“元封中，有祗国献此镜，照见魑
魅，不获隐形。”在此处，能“照
见魑魅”的镜与道家的照妖镜已无
甚区别。当然 《洞冥记》 本具有浓
浓的道教意味，其中出现道家色彩
的宝物自然不足为奇。

至魏晋南北朝，有关镜的笔记
小说已经比比皆是，其中便包括了
描写秦镜的 《西京杂记》。在这些故
事 中 ， 镜 的 功 用 进 一 步 明 晰 ， 如

《拾遗记·周灵王》 中可以“暗中视
物如昼”的火齐镜，《搜神后记·鹿

女 脯》 中 可 以 看 破 两 位 “ 姿 色 甚
美”的女子为鹿精的铜镜，《异苑》
中能让山鸡“鉴形而舞”、鸾“冲霄
一奋而绝”的普通铜镜……

如果说魏晋南北朝时期关于镜的
故事还只是一段段不成体系的奇闻摘
录，那么隋末唐初的 《古镜记》 便可
以称为以镜为主角的“大制作”。这
篇传奇小说中的“绝世宝镜”具有让
妖魅“隐形无路”的神性，伴随着主
人公王度一路斩妖除魔，先后收了狸
猫精、蛇精、龟精、猿精……甚至还
帮助百姓祛除疫病。值得注意的是，
小说中对镜的神性作了解释：镜中有
一个名为紫珍的镜精，镜的种种法力
即源于此。这位镜精最擅长的照妖之
术，自然源于千年来人们对镜的想象
与寄托。

此后神镜在日益发达的小说中
更 是 频 频 出 场 ， 尤 其 如 神 魔 小 说

《西游记》《封神演义》，照妖镜更是
常见法器。甚至于古典小说巅峰之
作 《红楼梦》 中，也有一面“专治
邪思妄动之症”的风月宝鉴。《红楼
梦》 虽非神魔小说，风月宝鉴也未
必是照妖镜，但从书中风月宝鉴的
主人跛足道士大喊“谁叫他自己照
了正面呢！你们自己以假为真，为
何烧我此镜？”的情节来看，风月宝
鉴 能 够 洞 察 人 性 、 分 辨 真 伪 的 设
定，依然秉承了镜的文化内核。

历朝小说中关于镜的情节设计
无疑受到了道佛两家的影响，而这
些小说同样在镜文化的发展中扮演
了重要的角色。由汉至唐再到清，
镜的意象无疑与洞察人心、妖形等
法力紧密结合在了一起，以此为基
础 再 回 头 看 公 堂 之 上 的 “ 明 镜 高
悬”，这四个字所指代的含义无疑
会更加清晰。

钱 钟 书 在 《管 锥 编》 中 说 ：
“我国古籍镜喻亦有两边。一者洞
察：物无遁形，善辨美恶……二者
涵容：物来斯受，不择美恶。前者
重 其 明 ， 后 者 重 其 虚 ， 各 执 一
边。”从字面意思来看，镜的“洞
察”与“明”似乎扣其能够包含万
物 ， 对 于 官 员 来 说 ， 能 够 明 察 秋
毫、了解案件的来龙去脉方能准确
断 案 ， 故 官 员 的 追 求 与 镜 的 “ 洞
察 ” 与 “ 明 ” 是 相 合 的 。 然 而 ，

“涵容”与“虚”作何解呢？
对于官员来说，在掌握足够线

索 的 基 础 之 上 保 持 “ 空 虚 ” 的 状
态，的确是克制先入为主、自以为
是的重要手段。最具代表性的莫过
于清朝袁守定的名言：“凡审词讼，

必胸中打扫洁净，空空洞洞，不豫
立 一 见 ， 不 豫 著 一 物 ， 只 细 问 详
求，其情自得。若先有依傍之道，
豫存是非之心，先入为主，率尔劈
断，自矜其明，转致误也。陈良翰
知瑞安县，听讼咸得其情。或问何
术，良翰曰‘无术’，但公此心如虚
堂 悬 镜 耳 。 盖 惟 虚 故 公 ， 公 则 生
明，自然当于事理，而讼判矣。”

这段话中，虚堂悬镜所指的并
非明察秋毫，而是摒除是非之心，
以谋求“惟虚故公，公则生明”的
境界。由此可以推断出，在公堂之
上的“明镜高悬”四字不仅有明察
秋毫，拨云见日之意，更有扫除成
见 ， 公 则 生 明 的 追 求 。“ 明 镜 高
悬”即是“秦镜高悬”，同样也是

“虚堂悬镜”。
匾额无言，曾在公堂之上仰望

官员的万千百姓或许也未必能读懂
其中的故事，甚至镜的文化意向也
在岁月的流逝中淡化，但后人走进
那些古旧的衙门，用不解的目光与
匾额对视时，依然能体会到一股庄
严肃穆的神奇力量。这，已然足够。

明镜自高悬
——文物里的法律故事⑥

江隐龙
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《河边的错误》海报

始建于北宋淳化年间的江苏兴化古县衙

《西京杂记》记载了“秦镜”的神
奇之处

古代小说《古镜记》是以“镜”为
主角的特异传奇


