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博物馆体现了历史的发展脉
络，也展示了人们生活的方方面
面 ， 构 建 出 人 类 共 有 的 精 神 家
园。已播出三季的 《国家宝藏》，
邀请了许多明星演员站台，让人
起初以为是一档拿名人来吸睛的
娱 乐 节 目 ， 但 是 看 下 来 后 却 发
现，请来的“大腕”明星不过是
站台的，真正的“腕”“大咖”是
那些前朝遗物，国之瑰宝。经过

《国家宝藏》 三季的培养和熏陶，
我开始踏入之前懵然不知的文博
领域，对博物馆、文物以及文物
延伸出来的传统文化一片倾心。
甚至我最大的乐趣就是全网搜索
节目中介绍的博物馆，先进行一
番“云游”，然后购买博物馆设计
的书签、冰箱贴、杯垫等文创用
品，买来收藏。

《国家宝藏》 中，全国东西南
北各具特色。以自成一派的中原
文化、荆楚文化、江南文化等为
代 表 的 九 大 博 物 馆 ， 由 馆 长 坐
镇，推出其馆内三件镇馆之宝，
这些国宝涵盖了前人各行各业、
方方面面的巅峰之作，无论是瓷
器、青铜器、兵器还是绘画、音

乐、律法，每一件文物都淋漓尽
致地展现了古人的审美和智慧，
让人叹为观止。正如制片人、节
目总导演于蕾说：“我们想要展现
的 是 不 同 年 代 、 不 同 品 类 的 文
物，我们不会像鉴宝类节目一样
谈文物的物质价值，而是想要寻
找文物精神价值的表达，我们觉
得博物馆文物最大的价值是它背
后的人文精神。”

《国家宝藏》 有一种固定的模
式，上半部由明星演绎文物的前
世传奇，他们在舞台上演绎出千
百 年 前 的 故 事 ， 让 观 众 身 临 其
境，感性触摸到文物历史发展中
的脉搏。下半部则邀请一些考古
专家、志愿者、科学家等人讲述
宝藏的今生故事，破解它们身上
的秘符，他们努力研究、传承、
守护，用自己的人生乃至生命证
明这些文化一直活在每个普通中
国人的生活中，汩汩流淌，从未
褪色。

古 人 的 智 慧 让 今 人 啧 啧 称
奇，有些宝物制作之谜至今仍未
能破解。比如河南博物院展出的
贾湖骨笛，一根细细的笛子竟然

是八千多年前新旧石器交替时期
原始人手工打造，取材更是神奇
梦幻——居然来自丹顶鹤的一根
尺骨。印象中仙鹤的尺骨该是很
脆弱的，但制作骨笛的尺骨却坚
硬无比，现代工艺手法还无法在
这 根 坚 硬 的 尺 骨 上 钻 出 同 样 间
距、大小一致的七个孔洞，难以
想象古人是用何种工具打造出这
支神笛的；湖北省博物馆推出的
冷兵器之王越王勾践剑，历经千
年不朽，出鞘时依然剑气凌凌、
寒光四射，科学解密剑身镀了一
层熔点需达到 4000 摄氏度的含铬
金 属 ， 今 天 的 我 们 ， 无 法 想 象
2000 多年前的古人如何达到如此
之高的锻造温度……

《国 家 宝 藏》 不 仅 在 于 探 秘
绝 世 国 宝 之 登 峰 造 极 、 惊 艳 绝
伦 ， 而 是 让 更 多 的 国 民 从 这 些
珍 宝 中 得 以 窥 见 我 泱 泱 中 华 曾
经 的 辉 煌 显 赫 、 盛 极 一 时 。 葡
萄 花 鸟 纹 银 香 囊 就 是 其 中 一 件
令 人 叹 为 观 止 的 作 品 ： 精 美 玲
珑 的 香 囊 呈 球 状 ， 雕 花 镂 空 设
计，小小香囊内含乾坤，竟暗藏
陀螺仪机巧，香料置于其中任凭

如何挥洒，都不会漏出，这科技
比 近 代 航 海 技 术 都 提 前 了 一 千
年。据说，香囊很有可能是唐朝
杨贵妃身上佩戴之物，随着香囊
共 同 出 土 的 1000 余 件 唐 朝 遗
宝 ， 每 一 件 都 金 光 灿 灿 、 流 光
溢 彩 ， 展 现 了 大 唐 人 自 信 乐 观
和海纳百川的大国风范。

诸 如 此 类 的 “ 国 之 重 器 ”
还 有 很 多 很 多 ， 比 如 春 秋 时 期
云 纹 铜 禁 的 英 姿 ， 云 梦 睡 虎 地
秦 简 讲 述 勤 政 爱 民 的 道 理 ， 竹
林 七 贤 与 荣 启 期 砖 画 再 现 高 逸
自 由 的 意 境 ， 长 沙 窑 青 釉 褐 彩
诗 文 执 壶 铺 展 开 海 纳 百 川 的 图
景……

器物有神，匠心无界。先辈
们和守护人数年、数十年，乃至
百年来坚持做一件事的匠心精神
才着实让人折服，工匠细节处处
可见。中央美术学院冯海涛先生
作为王希孟 《千里江山图》 的守
护人，为了临摹该幅盛世画卷，
历时四年，反复试验，闭关两个
月，才复制出十分之一的 《千里
江山图》 卷，虽然是局部，却终
于寻得十八岁天才画家的创作秘

密。咫尺千里，五色备焉。《千里
江山图》 不是一张画，至少是五
张。第一层是完整的宋代水墨文
人山水画，第二层添加了赭石用
以衬托青绿，第三层画绿为青打
好基础，第四层是罩染，第五层
上青。经过这五层“笨功夫”，一
幅青绿山水才真正活起来。

湖南省博物馆展出的马王堆
辛 追 夫 人 陪 葬 品 素 纱 襌 衣 出 土
时，震惊世界。这件襌衣薄如蝉
翼，远轻于羽，据考证，襌衣仅
重 49 克 ， 每 平 方 米 纱 料 重 15.4
克，一根长 9000 米的单丝仅重 11
克，而我们平时穿的衬衫都要有
300至 500克重。

更神奇的是，这件襌衣即使
放在今天仍难以仿制。研究人员
称 ， 因 为 西 汉 时 期 的 蚕 宝 宝 瘦
弱，只有三眠，吐出来的丝也纤
细，而现代蚕宝宝因为吃得好，
养 得 壮 ， 所 以 吐 出 来 的 丝 也 重
了。湖南省博物馆联合南京云锦
研究所历时 2 年，不惜重金找到
一批跟古代差不多瘦弱的蚕宝宝
才吐出轻薄的蚕丝，并复原当时
的缝制方法，这才“克隆”出同
等质地的襌衣。

《国 家 宝 藏》 将 文 化 综 艺 拓
展到更为深邃和广袤的空间，它
带着我们走向历史的深处，将中
华历史凝练在同一时空下，让我
们领略到中华文明的博大精深、
根深叶茂，引起了观众强烈的民
族自豪感和归属感。国家宝藏的
前世传奇与今生故事，让人铭记
在心。

器物有神 匠心无界
晴风

咫尺千里，五色备焉。《千里江山图》不是一张画，至少是五张。第一层是完整的宋代水墨文人山水
画，第二层添加了赭石用以衬托青绿，第三层画绿为青打好基础，第四层是罩染，第五层上青。经过这
五层“笨功夫”，一幅青绿山水才真正活起来。

我喜欢花，尤其喜欢茉莉花。现在
正是茉莉花盛开的季节，家中的几盆
草本茉莉，开得正香。“秋晴隔院葡萄
熟，夜静空斋茉莉香”，语出清初著名
诗人孙枝蔚。在其《溉堂前集》卷九《入
空城过无言》中，我见到这样的佳句，
反复吟诵，舍不得释卷，于是就让一位
擅书法的同行书下了这幅字，悬于书
斋。盛夏读来，自消几分暑气；寒冬读
来，让一壶茉莉花茶更为幽香。

《本草纲目拾遗》记载茉莉花“气
香味淡……解胸中一切陈腐之气，辟
秽浊”。茉莉花“翠叶光如沃，冰葩淡不
妆”，花朵洁白玉润，香气清婉柔淑，可
用于庭院栽培或者摆放欣赏。我爱茉
莉花，不只是因为她的美，还是因为她
的香，抑或还因为清水环绕着她的那
杯清茶。有人说，茉莉花就是一本书，
每当展现眼前，我们不是在看她，而是
在读她。这很有哲理。试想一下，中国
几亿女同胞中，有多少人叫“莉”？民歌
《茉莉花》更是遍地开花，大多数初来
中国的外国人学会的第一首中国歌曲
往往也是它，这首歌曲已然成为中国
文化走向世界的名片。

据我所知，早在明代，《茉莉花》的
传唱就非常流行了。明代文学家、戏曲
家冯梦龙《挂枝儿》中，就有一首《茉莉
花》：“闷来时，到园中寻花儿载，猛抬
头，见茉莉花在两边排。将手儿采一朵
花儿来戴，花儿采到手，花心还未开。
早知道你无心也，花我也毕竟不来
采。”这与如今的东北民歌和扬州民歌
《茉莉花》，甚至全国各地耳熟能详的
《茉莉花》，都有异曲同工之处。

记得自己背过清代苏州才女席慧
文的《虎丘竹枝词》：“平波如镜漾晴
烟，正是山塘薄暮天。竟把花篮簪茉
莉，隔船抛与卖花钱。”读罢，江南烟雨
中买花、往花篮簪花的喜悦心情，跃然
纸上，溢于言表。是的，我认为与北方
人比起来，江南人更爱茉莉花。在清
代，苏州人把花篮都统称为茉莉花篮，
茉莉花在苏州的盛行，可见一斑。

有人说茉莉是为女人而生，别的
花大多白天开放，而茉莉却是夜间开
花。按照《本草纲目》的说法：“其花皆
夜开，芬香可爱。女人穿为首饰，或合
面脂，亦可熏茶，或蒸取液以代蔷薇
水。”的确，无论是插在髻上，还是戴在
鬓边，抑或是用彩线将茉莉花串成“层
玉”挂在钗头，都会让女人锦上添花。
暑热难熬的夏秋之际，室内摆放一盆

白如冰雪、馥郁如麝脐的茉莉花，难道不会给人一种寒凉的
感觉吗？

一朵晨雨中的茉莉，一声窗外的鸟鸣，一炉袅袅烟火，
一盏悠悠香茗，谁人不会脱尘而出，幡然醒彻？这也许是我家
里既有草本茉莉又有木本茉莉的缘故。我每年都要种上几
盆草本茉莉，这种茉莉种下不久就发芽抽叶，葱茂生长，书房
客厅点缀幽情，平添绿意。过不了一个月，就枝繁叶茂，鲜花
盛开了。

当然，我最爱的还是那两大盆旧年木本茉莉，每逢夜雨
过后，茉莉花枝就清澈如洗，过了农历五月，不知不觉，两盆
茉莉花早已悄然绽放。翠绿的叶，洁白的花，瓣瓣寒露，风情
万种，让人爱不释手。微风中，茉莉花的芬芳更是沁人心骨，
让人心旷神怡。

历代文人雅士确实都把茉莉当作消暑解夏的良药。“燕
寝香中暑气清，更烦云鬓插琼英”；“荔枝乡里玲珑雪，来助长
安一夏凉”；“一卉能熏一室香，炎天犹觉玉肌凉”；“不烦鼻观
偷馥郁，解使心地俱清凉”……不胜枚举，数不胜数。到了皇
帝那里，花样更是翻新了，据《武林旧事》记载，南宋淳熙年
间，每逢夏天，孝宗皇帝总爱去复古、选德等殿以及翠寒堂纳
凉，原来这些地方都有茉莉等花卉数百盆，“鼓以风轮，清芬
满殿”。

怪不得宋代的江奎在《茉莉》里说：“他年我若修花史，
列作人间第一香。”掐指算算，茉莉花真的充斥了古代的文学
典籍。《红楼梦》第四十四回写宝玉服侍平儿化妆时说：“这不
是铅粉，这是紫茉莉花种，研碎了兑上香料制的。”《金瓶梅》
第二十七回提到的“茉莉花肥皂”，就是用皂荚掺上茉莉花汁
做成的一种高档香皂。“刻玉雕琼作小葩，清姿元不受铅华。
西风偷得馀香去，分与秋城无限花。”赵福元对茉莉花的赞
美，正是对茉莉花的真实写照。

宋代的诗人王庭珪和明代的词人沈宜修都认为茉莉花
是能与梅花比肩之花，它们虽然性情相反，一个宜冷一个宜
热，但它们芳心共具，香魂相同。王庭珪笔下，“逆鼻清香小不
分，冰肌一洗瘴江昏。岭头未负春消息，恐是梅花欲返魂”。沈
宜修的诗句则是：“如许闲宵似广寒，翠丛倒影浸冰团。梅花
宜冷君宜热，一样香魂两样看。”

茉莉花在千花万卉中，显然并不算最艳丽的，虽然有人
说她“蕊仙丰韵”“玉容双绝”，可是看她那清淡乳白的花色，
她那娇小羞涩的模样，似乎很难引起人们对她特别的关注，
但实际上，人们对茉莉花却有着特殊的偏爱。明代才女田双
飞有一首《临江仙》，以女性特有的细腻笔触，生动地抒写了
对茉莉的倾心与依恋：“珠蕊细飘兰麝，绿阴点，缀春冰。小阑
干外晚凉生。含娇无语，清绝最宜人。素贞惯笼新月，幽姿不
受纤尘。残妆折取两三茎。水晶帘卷，香满绛纱轻。”

我也总觉得，茉莉花的幽香，真的与蜡梅有几分相似，
只是茉莉花少了一丝冷傲，多了几许柔情。可不是吗，从农历
五月到农历九月，茉莉花含蓄、淡雅、宁静，不和百花争放，只
与莲荷共舞。摘几朵，泡在杯盏中，清雅宜人，不饮即醉；采一
朵别在发髻，秀丽姿容，更添几许优雅。
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清代画家孙璜《仕女图册》折茉莉花图（局部，有修补）

“ 二 十 四 节 气 ， 来 自 混 元
前”，蕴含着中华民族悠久的文化
内涵和历史积淀。循着历史的残
梦，追寻中国画里悠远璀璨的诗
意，回眸凝视二十四节气里的美
好 瞬 间 ， 诗 化 了 ， 美 醉 了 。 在

《纸上寻幽：中国画里的二十四节
气之美》 中，知名作家胡烟以时
间为主轴，以中国画为切入点，
借助一幅幅画作穿行于历史与文
化的记忆中。“展开画卷，一切都
带有温度”“古人所感受到的自然
风物之美，他们在时代的苦痛中
吸收的强大的能量，仍旧那么强
烈地传递和散发着，治愈着眼前
的你我，力度不减。”

“ 画 中 ， 四 时 之 美 ， 古 人 之
乐，那么切近。像在身边，像在
昨天。”借助于国画，完成一次跨
越时间的镜像演绎。自在与平静
之间，自然与人文交织，胡烟娓
娓道来传统东方的诗意。俯仰之
间，中国画遇上了二十四节气，
叠加之间更具空间层次感，相互
渗 透 ， 叠 映 出 “ 栖 身 于 城 市 之
中，有感于尘世之外”的诗情与
画意。从“立春”到“大寒”，不
论是南宋杨无咎的 《四梅图卷》，

还是清人华喦的 《天山积雪图》，
抑或是清人金农的 《梅花图》 或
华喦的 《疏树归林图》，既使人有
一种“千钧一发的沉寂之力”，又
蕴含着“即将到来的新一轮的春
的萌发、夏的盛放”，落得一个

“曲径通幽”的“幽”字上，实在
是让人心生欢喜。

气 之 华 ， 韵 之 雅 。“ 独 造 之
匠，窥意象而运斤。”中国画值遇
二十四节气，自然与人文交织，天
人合一理念的复杂交融，激荡回旋
起无尽的涟漪。立春时节有梅，有
扬无咎的 《四梅图》。“纸上的梅，
多种形色”“扬无咎的墨梅，本质
上不是一枝花”，而是“很多人向
往着攀升的一种境界”。“未开的
梅，欲开的梅，都是对人间有话要
说。而盛放的梅，试探着舒展了自
己，她到底说了什么，是否有知
己，都不得知。”穿越千年风云，
胡烟试着去触摸扬无咎那颗敏感的
文人之心。胡烟认为，扬无咎“并
非不想入仕，而是看不惯时局，不
能理顺自我与环境之间的关系”，只
能“以村梅为傲”，远离俗世的纷
扰。以经济人的理性视之，扬无咎
逃向艺术、逃向诗书画，是“求仁

得仁”。《四梅图》因他而生，“让他
的心，一颗想逃的心……有了安放
之处。”

凡作一画，首在立意。正如
艺论家、徐悲鸿之高足黄纯尧先
生所言，“山水画之终结者，在气
韵”“气为韵之本，韵为气之华。
韵 之 所 得 ， 赖 之 乎 气 ， 天 地 万
物，无气不生，得气则得生，得
生则得动，生动双臻，风韵自出
之矣”。24 位画家，24 个有趣的
灵魂，每个人都给后世留下了无
数 美 好 的 想 象 和 谈 资 。 触 目 所
见，皆是中国式的美好。“一切好
的征兆，都是盛世华章。”雨水节
气，河水破冰。东京汴梁的皇宫
上空，云集了一群吉祥的鸟。群
鹤盘旋的 《瑞鹤图》 描绘出了群
鹤飞翔的细节、动感，“极尽优
雅”的“二十只鹤，各具姿态，
其中两只立于殿脊之上，并呈对
称回首相望状；右侧的鹤稳稳站
立，扭头作引颈高歌状，与众鹤
呼应；左侧一鹤收敛了羽翼……
优雅贵气”，似有“仙乐袅袅”，
浑然一幅玉宇千层、鹤舞九霄的
壮丽画卷。“书画天成，惟不能
君”，《瑞鹤图》 终归只是宋徽宗

独有的梦境。是梦，终会醒。艺
术，却是永恒。艺术的本质不只
是唤起人类内心深处的情感，还
有所指向，或指向画者的情感与
心性，或指向历史的某种暗示。

文学的魅力在于精微的描述与
刻画，在于刻画生动的细节，把一
个个鲜活的人物与宏大叙述呈现出
来。在 《纸上寻幽：中国画里的二
十四节气之美》 中，胡烟以散文的
形式呈现中国画里的二十四节气之
美。早春寻梅、兰亭修禊、汉宫春
晓、槐荫消夏、鹊华秋色、寒江独
钓，一幅幅古画被赋予了新的生命
力，成了沟通古今的媒介。天地有
大美而不言，四时有明法而不议，
万物有成理而不说。从立春、惊蛰
到夏至、大暑，从白露、秋分到冬
至、大寒，节气串起了四时的变
换，勾起了人们对诗意化生活的期
待。借助一幅幅画作，穿行在山林
里，穿行在梅树下，穿行在冷雨
中，穿行在大江畔，穿行在炉火
旁，描景物、记传说、话人事，捡
拾起凝固于历史深处的美好瞬间，
绘制一幅文雅与诗意的至美画卷。

“人以天地之气生，四时之法
成”，传统二十四节气中的诗意与

美，氤氲于古人的传世画作中，
《纸上寻幽：中国画里的二十四节
气之美》 不仅写尽二十四节气以及
二十四节气相关的中国画，还深度
解读了中华文化的内在意涵，达到
了特殊的美的知悟。画中，有四时
之美，而四时之美，又何尝不是美
如画呢？“展开画卷，一切都带有
温度。那丝丝缕缕蔓延或冲撞而来
的感动，令我如见故乡，如见故
人。……古人所感受到的自然风物
之美，他们在时代的苦痛中吸收的
强大的能量，仍旧那么强烈地传递
和散发着，治愈着眼前的你我，力
度不减。”

正如作者在书中所说，“一个
失去故乡的人，展卷时，常忍不
住泪眼婆娑。感激着画家，用笔
墨记录了鲜活的情境，留下自己
真实饱满的情绪……那丝丝缕缕
蔓延或冲撞而来的感动，令我如
见故乡，如见故人。”

二十四节气的东方诗意
刘英团

战 国 末 期 ， 秦 楚 争 霸 天 下 ，
两国势均力敌，形成南北对峙局
面。秦国为取得胜利，从三个方
面对楚国采取谋略攻伐：一是在
正面战场展开军事进攻，不断蚕
食 楚 国 土 地 ； 二 是 通 过 外 交 手
段，以连横策略瓦解楚齐联盟，
翦除楚国羽翼；三是以“巫术邪
法”，安排巫师在名山大川神前祭
礼祈祷，历数楚王罪孽、乞求神
灵保佑、咒诅楚国败亡，并刻文
勒石埋于土中。其中最后一种，
被后世统称为 《诅楚文》，与享有

“石刻之祖”美誉的先秦 《石鼓
文》 齐名，深受历代学者瞩目。

《诅楚文》 相较于先秦其他石
刻文字，内容最易读易解，其大
意是：秦穆公和楚成王当年通婚
结姻，订下子孙万世毋相不利的
盟约。如今，楚王违约，结盟诸
侯伐秦，秦王因此遣使宗祝 （官
职名，职掌祈告祖宗及鬼神） 到
名山大川求告神灵，祈求让楚国
接 受 惩 罚 。 所 谓 “ 诅 ”， 就 是

“咒”的意思。秦楚相争，最后以
秦 胜 楚 败 而 告 终 。 秦 国 战 胜 楚
国 ， 与 《诅 楚 文》 自 然 毫 无 关
系 ， 其 内 容 夸 大 不 实 、 荒 诞 不

经 ， 但 其 奇 谲 诡 秘 的 构 成 和 演
绎，却为后人留下了一份珍贵的
史料。

《诅楚文》 刻石共三块，字数
稍有参差，文句首尾略异，内容
基本相同，后人根据它们所祈神
名不同，将它们分别命名为 《告
巫咸文》《告大沈厥湫文》《告亚
驼文》。

《告 巫 咸 文》 石 刻 今 存 326
字，有 34 字漫漶不可辨认，于北
宋 仁 宗 嘉 祐 年 间 （1056—1063
年） 出土于凤翔 （秦国都城，古
称 雍 城 ， 今 陕 西 凤 翔 区） 开 元
寺，“巫咸”为巫师的祖师。嘉祐
六年 （1061 年），苏轼任凤翔府签
书 判 官 时 ， 将 此 石 移 至 知 府 便
厅 ， 赋 《诅 楚 文 诗》 并 作 序 以
纪，宋徽宗后又将它收归御府。

《告 大 沈 厥 湫 文》 石 刻 今 存
318 字 ， 于 北 宋 英 宗 治 平 年 间

（1064—1067 年） 在朝那湫 （古称
雷泽，为伏羲出生地，今甘肃平
凉市西北） 旁为农民耕田掘得，

“大沈厥湫”是水中之神。熙宁元
年 （1068 年），渭州知州蔡挺将此
石移至官廨。5 年后，蔡挺升任
枢密副使，调任南京 （即宋城，

今河南商丘市） 御史台，他携石
而 往 ， 藏 于 住 宅 。 绍 兴 八 年

（1138 年），宋州知州李伯祥雅好
古文，又移至官廨。

《告亚驼文》 石刻，据元代周
伯琦 《诅楚文音释》 记载：它于
北宋时期“出于洛 （今正宁县东
约六十里处），亦蔡氏 （蔡挺） 得
之，后藏洛阳刘忱家。”宋代董逌

《广 川 书 跋》 指 出 ：“ 亚 驼 即 滹
沱。”但后人多有疑义，认为它是
伪 刻 赝 品 。 一 是 滹 沱 水 在 今 河
北，何以此石出土洛阳？二是洛
阳 并 非 秦 地 ， 怎 会 埋 着 秦 国 石
刻？郭沫若先生认为，文中驼字
从“马”，写法不古，因此断言是
伪作；而且南宋 《绛贴》《汝贴》
只收 《巫咸》《厥湫》 而不及 《亚
驼》，蔡挺得后也未将它同 《告大
沈 厥 湫 文》 一 起 带 至 南 京 ， 显
然，宋人已然知道它并非真品。

《诅楚文》 自北宋出土以后，
因 记 载 了 历 代 文 献 中 缺 失 的 史
实，所以受到后世文人的关注 ；
又因它刻勒时代不见史书记载，
故后世学者对此争论颇为激烈，
如宋代方勺在 《泊宅编·秦诅楚
文跋尾》、欧阳修在 《集古录跋

尾·秦祀巫咸神文》、王柏 （鲁
斋） 在 《诅楚文辞并序》 中，纷
纷题咏、著录、注释、考订，发
表各自见解。现普遍认同 《诅楚
文》 作于秦惠文王更元十三年、
楚 怀 王 十 七 年 （前 312 年）。 此
外，苏东坡、黄庭坚、米芾等对

《诅楚文》 评价甚高，米芾在 《自
叙 帖》 中 说 ：“ 篆 最 爱 《诅 楚》

《石鼓文》。”董逌誉之：“书尽奇
古，间存钟鼎遗制，抑或杂有秦
文，盖书画始变者也……文辞简
古，犹有三代余习，非 《之罘》

《琅邪》 可况后先，此其为可传
也。”明代何景明 《观石鼓歌》 赞
曰：“ 《之罘》《诅楚》 几埋没，
此石照耀垂千春。”

宋金交战之后，《诅楚文》 三
块石刻皆去向不明，原拓本也了
无踪影。因此，流传至今的传世
拓本非原石原拓，均为北宋以后
的重摹翻刻，以致个别文字在各
拓本中显现不同写法，其中以南
宋 《绛 帖》 最 具 代 表 ， 系 合 并

《巫咸文》《大沈厥湫文》 而成的
摹 刻 本 ， 而 《汝 帖》 则 略 有 删
节。民国时期，《诅楚文》 的刊印
本较多，郑振铎的 《中国历史参

考图谱》 中亦收录 《绛帖》《汝
帖》 的翻刻拓本。

《诅楚文》 在我国文字发展史
上具有重要的研究价值，它上承金
文，下启小篆，字形结构与 《石鼓
文》 相近，方正朴茂，笔画匀称；
结体粗细不一，欹侧多变；线条光
洁劲挺，端庄流美；用笔收放自
如，其中收笔多呈尖状，率意自
然，风貌接近秦代小篆，为今人了
解汉字从甲骨文至金文至籀文 （大
篆） 的演变，提供了弥足珍贵的历
史信息，因而受到历代书家的钟
爱，对研究先秦时期的文字和书
法，无疑有着极其重要的文字学价
值和书法价值。

此石耀千春
周惠斌

气之华，韵之雅。“独造之匠，窥意象而运斤。”中国画值遇二十四节气，自然与人文交织，天人合一理念的
复杂交融，激荡回旋起无尽的涟漪。24位画家，24个有趣的灵魂，每个人都给后世留下了无数美好的想象。

它上承金文，下启小篆，字形结构与《石鼓文》相近，方正朴茂，笔画匀称；结体粗细不一，欹侧多变；线条
光洁劲挺，端庄流美，为今人了解汉字从甲骨文至金文至大篆的演变，提供了弥足珍贵的历史信息。

秦《诅楚文》拓本

阅评


