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若非闰二月，传统的“上巳节”转
眼将至，可“农历三月三”在江淮、江南
一带又称之为“鬼节”，正所谓“三月
三、九月九，没事别在河边走”。这些民
俗却与史籍记载的上巳节大相径庭。

753年（天宝十二年）上巳节时，诗
圣杜甫唱响“三月三日天气新，长安水
边多丽人”的金句，这两句是《丽人行》
首句。该诗用细腻的笔法、富丽的辞
采，描写出一群体态娴雅、姿色优美的
丽人。整首诗虽不见讥讽之语，却在惟
妙惟肖的描摹中，对杨国忠兄妹骄奢
淫逸的生活进行了讽喻。此诗的本意
虽非歌颂，却也无意识地给后人留下
唐代“上巳日”仍延续清洗宿垢、踏青
狂欢、男女相会等古代习俗。

上巳，指的是干支纪日法中三月
的第一个巳日，又称元巳、初巳。何为

“巳”？东汉著名学者应劭《风俗通义》
注释：“巳者，祉也。邪疾已去，祈介祉
也。”由此可见，“巳”有“福祉”“祛除”两
层含义，乃延续并升华远古的习俗。谁
来“巳”？《周礼·春官》曰：“女巫掌岁时
祓除衅浴。”周代称“水滨祓禊”。东汉
著名经学家郑玄注释：“岁时祓除，如
今三月上巳如水上之类。衅浴，谓以香
薰草药沐浴。”应劭《风俗通·祀典》注
释“禊者”为“洁也”。故而，史学家、民
俗学家们认为，上巳节最原始的意义，
是上古先民春季驱邪祛瘟的卫生保健
活动。

不过，暮春时节，阳气布畅，万物
复苏，适合青年男女约会，况且“巳”本
身包含“求子之祭”意思。《周礼·地官
司徒·媒氏》说得更到位：“仲春之月，
令会男女，于是时也，奔者不禁。”因
而，古代“上巳节”又是浪漫的女儿节、
情人节。《诗经·郑风》最后一首《溱洧》
曰：“溱与洧，方涣涣兮。士与女，方秉
蕳兮。女曰观乎？士曰既且。且往观乎？
洧之外，洵訏且乐！维士与女，伊其相
谑，赠之以芍药。”画面中，溱水洧水向
东流，三月冰融水上涨。男男女女来春
游，一对男女在一汪春水旁隐晦地吐
露着爱慕的心思。姑娘说：“去看看
吧？”小伙子显然是愣头青，竟愣愣地
回答：“已看过了。”姑娘又说：“不妨再
去瞧瞧，那洧水河边地广人多，欢乐也
多。”诚然，那边欢声一片，男女临别时
还互赠芍药。

到汉代，朝野上下都非常重视上巳日。《后汉书·礼仪志》
述：“是月上巳，官民皆洁于东流水上，曰洗濯祓除，去宿诟
病，为大洁。”“会三月上巳，帝亲观禊，乘肩舆，具威仪。敦、导
及诸名胜皆骑从。”东汉人上巳日除了洗濯，还要大摆筵席，
招待宾客。东汉学者、西安人杜笃《祓禊赋》谓：“旨酒佳肴，方
丈盈前”，河岸摆放的美酒佳肴，足有一丈见方。这显然不只
是为祓禊仪式准备的祭品，极可能是邀请朋友一起到河边相
会，共享美好时光。流水之滨宴飨宾客，也反映了上巳节传承
至东汉，已呈娱乐化发展趋势。

上巳节传承至魏晋，不仅时间固定于农历三月三日，其
节日内容还得以进一步拓展。魏晋是中国历史上大动荡、大
混乱时期。立于危世，命如朝露，士大夫明哲保身，逃避现实，
或晤言于一室之内，或放浪形骸之外。就连过上巳节，心态也
与普通人大为不同，既以当局者身份介入其中，也借助文字，
以旁观者的姿态记述风俗民情。尤其是魏晋名士的加入，加
速了上巳风俗的流传。最经典的例子，无疑是书圣王羲之的

“曲水流觞”。
按《兰亭集序》所示，曲水流觞的兰亭，周遭是“崇山峻

岭，茂林修竹，又有清流激湍，映带左右”，对平素就啸歌行吟
于山际水畔的魏晋名士而言，无疑是最佳聚会场所。魏晋名
士聚会，自然少不了酒和诗，先将水从高处引来，环曲成渠，
是为“曲水”；再将盛酒的酒杯“觞”浮于水面，使之从上游顺
流而下，借助水流之力传杯送盏，即是“流觞”。与会者列坐于
河渠两旁，待觞飘至身边，在谁面前打转或停下，谁就取过一
饮而尽，然后按事先讲好的规矩，或吟诗，或咏唱，或起舞。这
种宴席上，酒是感情的催化剂、诗是情感的衍生物，饮酒作诗
要有规矩，“曲水流觞”便是文人的规矩。

南宋文人吴自牧史料笔记《梦粱录》卷三“三月”谓：“三
月三日上巳之辰，曲水流觞故事，起于晋时。唐朝赐宴曲水，
倾都禊饮踏青，亦是此意。”故而，魏晋风度和曲水流觞，成了
被后世数代文人墨客反复歌咏的主题及精神向往高地。

唐代上巳节，朝廷准许文武百官放假游玩，甚至出钱在曲
江一带公款赐宴。晚唐池州文人康軿笔记小说《剧谈录》卷下

“曲江”条云：“上巳即赐宴臣僚，京兆府大陈筵席，长安、万年
两县以雄盛相较，锦绣珍玩无所不施。百辟会于山亭，恩赐太
常及教坊声乐。池中备彩舟数只。唯宰相、三使、北省官与翰
林学士登焉。每岁倾动皇州，以为盛观。”白居易也用“赐欢仍
许醉……曲江春意多”诗记录下来。不过，诸多唐诗也反映了

“踏青”已融入上巳节活动。唐殷尧藩吟“三月初三日，千家与
万家……鞍马皆争丽，笙歌尽斗奢……绮罗人走马，遗落凤凰
钗”，张祜唱“猩猩血彩系头标，天上齐声举画桡”，崔颢咏“巳
日帝城春，倾都祓禊晨……弱柳障行骑，浮桥拥看人”。唐代上
巳节踏青春游的诗篇举不胜举，为宋代实现上巳与寒食清明
合二为一夯实了基础。宋代大文豪苏轼的“老鸦衔肉纸飞灰”

“木棉花落刺桐开”和南宋诗人杨万里的“百五重三并一朝，风
光不怕不娇饶”，都直接表明，上巳已与寒食清明合二为一。

到经济繁荣的宋代，上巳节终被寒食清明“兼并”，然上
巳节流传下来的传说故事、诗词歌赋等都成为中华民族的精
神产品；历代以来不断丰富的亲近自然、踏青春游、交朋结友
等节目，也充分展现了国人很早就开始的对生活情趣和生命
质量的追求，彰显了民俗文化的巨大魅力。
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我们的一生有很多大事，金榜
题名、洞房花烛、升职加薪，这些都
是关于喜悦，但有一件大事，是我
们国产电影很少触及的，那就是与
生命挥手告别。《人生大事》这部电
影是 2022 年刻画国人情感的国产
电影里最浓墨重彩的一笔，包含了
亲情、友情、爱情，以及在面对现实
生活时的各种选择，也更让很多人
明白了一个道理：此生除了生死，
都是小事。

我们从小受到的死亡教育是避
讳说到相关的词汇，但其实它不是
晦气，那是一个鲜活的生命完成一
次生命的旅程。《人生大事》正是以
一种深情而不煽情、浪漫而不做作
的表达，提供了一种共情的力量，实
现了一种电影叙事美学的平衡。影
片既让观众感受到死亡与别离，颓
丧与混乱，又着重表达了人性的闪
光和温暖。导演选择用这种温暖的
方式，以喜剧讲述生与死，展现一
群殡葬从业者的日常。他们面对死
亡充满敬畏，怀着一颗圣人之心从
事这个行业。他们送亡者体面地离
开，给生者以慰藉，把殡葬行业全
面地展现在观众面前，让大家都清
楚地了解这群“种星星的人”。

几年前，新闻里曾广泛报道一
些刑满释放人员从事殡葬服务业。
众所周知的原因，刑满释放人员的
就业是个难题，虽说刑满释放人员
依法享有与其他公民平等的权利，

但实际情况是，就业是很多刑满释
放人员很难跨越的坎。相对冷门的
殡葬行业成了一些刑满释放人员
的选择。影片中莫三妹的人物设定
就是一个刑满释放人员，同时也是
一个殡葬从业者。

电影是以小文——这个和外婆
相依为命的孩子如何接受外婆离去
这件事展开的，通过一个孩子的视
角展开故事，认识死亡。在她眼中，
死亡完成了从装到大盒子被烧成烟
雾，到烟雾变成了天上美丽的星星
的圆满过程。电影用一个孩子的视
角来看待这件讳莫如深的大事，死
亡好像变得轻柔、温暖了起来。正如
剧本作者所说：当所有人聚集在葬
礼上缅怀逝者，回顾他的一生，讲述
自己和他的感情，为他入殓穿衣、守
灵吊唁、烧纸出殡……原来葬礼上
做的一切，其实都是在治愈活着的
人；在看似烦琐的仪式背后，竟是不
一般的浪漫深情。

莫三妹及其伙伴、父亲、街坊，
以及中间出现的去世小女孩的父
母，都是小文关于这堂生命教育课
的老师；其实也是在给很多避讳这
个话题，又不知道该如何向孩子解
释的成年人一次重新思考的机会：
我们在怕什么？又为什么要怕？就像
影片中老爷子说的那段话一样：“人
生啊，就像一本书，哪一本都要翻到
最后一页，有的画的是句号，有的画
的是省略号。”除了这两种答案，还

有另一个结果，有太多人最后画上
的都是一个问号。句号代表了无牵
挂；省略号代表未完待续、意犹未
尽；问号是最残忍的，因为还有很多
问题困惑不解。

影片用具象写实的手法，融入
了相对抽象感性的人生思考，观众
尽可自由选择对号入座或不入座，

“见山是山，见山不是山，见山还是
山”，无论何种境界，观照自身，总
能有所感悟、有所收获。这就是这
部电影留给观众的一个命题，看完
每个人心中自有一个答案。

影 片 中 ，除 了 小 文 外 婆 的 葬
礼，后四场葬礼，四种不同，使情节
的发展层层递进。第一场小孩的葬
礼，那是一段短暂的人生，那是一
场遗憾与 悲 恸 ，是 莫 三 妹 第 一 次
在殡仪这件事中的一些感受。第
二场“活人葬礼”，老人看着众人
为自己而痛哭，亲情在金钱面前
的瓦解，老人对死已毫不避讳的
凄凉与孤独，使他再一次看到做
殡仪的意义——当死者的亲人都
已对其毫无感情，殡仪师的仁心
便是最后一份安慰。第三场，情敌
被碾得不成人形，无法狠下心拒
绝 前 女 友 为 情 敌 整 理 仪 容 的 请
求，于是莫三妹不得已求助父亲。
在父亲的指导下，他以双手拼合
遗体的筋脉骨骼、血肉肌理，努力
复原逝者在亲人心中的记忆。当
死者的面孔栩栩如生般重新出现

在眼前时，大功告成的释然令他放
下了情感的伤痛，并第一次试图理
解这个行业存在的意义。

电影中最令人难忘的葬礼莫
过于最后一场，父亲的葬礼。莫三
妹将父亲的骨灰装在烟花中，点
燃，升空，盛放。烟火与星光交叠，
无比绚烂，构成了短暂生命的绝佳
隐喻。或许，缅怀的方式之一，就是
把思念落实在一个个具体的细节
上，记住他的名字，他的声音，在没
有边界的时空中，在浩渺的宇宙
中，赋予他一个坐标。

这几场葬礼是故事的一条明
线，葬礼中高亢的唢呐和歇斯底里
的哭喊构成一种纪念生命的仪式
感，悲痛欲绝者在仪式中释放悲痛，
怀抱遗憾者在仪式中抚平遗憾，
心有亏欠者通过仪式将得以自洽。

传统文化意象是一种文化符
号，具有相对固定的、独特的文化
含义。影片中的殡葬仪式、殡葬物
品、《西游记》相关意象，都是中国
文化特有的文化印记，内涵浓郁悠
远。碗，为逝者开路；黄纸与火盆，
为逝者送行；抬棺喊号，护持送别
逝者；哭丧，对逝者的思念……顺
便一提的是，本片是继西游文化符
号在近几年泛滥之后，最巧妙地运
用在真人电影中的一部作品。由幽
暗而光明，孙悟空终于从五指山下
翻身，哪吒也能以莲重塑肉身，刑
满释放人员也可以获得新生，每一

个历经坎坷的人都可以这样走向
美好……

当所有人聚集在葬礼上缅怀
逝者，回顾他的一生，讲述自己和
他的感情，为他入殓穿衣、守灵吊
唁、烧纸出殡……原来葬礼上做的
一切，都在让人理解生命的意义。

影片从片头到片尾贯穿始终
串联起所有故事、反复以不同形式
出现的是李叔同先生创作于 1915
年的《送别》，老电影《城南旧事》的
主题歌也正是这首《送别》。《城南
旧事》中的《送别》，清冷苍凉，充满
了人世无常的悲凉和离别的惆怅，
而《人生大事》中的《送别》，却变换
了原曲的沧桑基调，变得温暖柔和
了起来。

对于死亡很多人都会想起一句
经典的电影台词“死亡并不可怕，遗
忘才是最终的告别”。但我们中国人
也有我们自己的表达，那就是比起
挥手告别，我们更愿意永世不忘、与
你隔空相望。那些爱你的人并没有
离去，他们只是去了远方。所以最
后电影结束打出了那行字，就是影
片的最终解释，“天上的每一颗星，
都是爱过我们的人”。我们不会忘
记，因为抬头见天，繁星点点，就算
阴天有乌云或是月亮太耀眼，但终
有某一天，你会看到远方有星星对
你眨眼，那个爱你的人在看着你、
牵挂着你，未曾，也永不离开。

而当电影把生与死的理解投
射到莫三妹这样一个特别身份的
人物身上时，才能让他完成对曾经
的有形之罪和无形之罪的超越，对
贪恋、嫉妒、仇恨的消弭。

人生大事，生死二字。生当尽
欢，死亦无憾。

最后，仅以此文，献给所有天
上的星星和牵挂着星星的人们。但
愿，今夜有星。但愿，星星会闪。

歧途者的新生
才东

文人不仅能写冰雪般的文章，
也能定治国安邦之策、经世济民之
略，所谓文能安邦、武能定国。中国
古人关于法治和德政的思想更是
囊锥露颖，是中国古代留给世界的
宝贵文化遗产。

西汉初年著名政论家、文学家
贾谊，虽然被苏轼评为“志大而量
小，才有余而识不足”，然而其人格
刚健真诚，情辞恳切刚直，尤其是
其《治安策》立意高远，见解独到，
气势磅礴，贯穿其中的法治思想更
是振聋发聩、直击要害。鲁迅在《汉
文学史纲要·贾谊与晁错》中认为：

“惟谊尤有文采，而沉实则稍逊，如
其《治安策》，《过秦论》……皆为西
汉鸿文，沾溉后人，其泽甚远。”毛
泽东亦认为《治安策》一文“是西汉
一代最好的政论，全文切中时理，
有一种颇好的气氛，值得一看”。

1.
贾谊《治安策》“销患于未形，

保治于未然”，开篇即批评那种以
为天下太平、平安无事者，犹如“抱
火厝之积薪之下而寝其上”，不是
愚昧无知，就是阿谀奉承。《治安
策》引用《管子》“礼义廉耻，是谓四
维；四维不张，国乃灭亡”之训，主
张施行法治：“建久安之势，成长治
之业，以承祖庙，以奉六亲，至孝
也；以幸天下，以育群生，至仁也；
立经陈纪，轻重同得，后可以为万
世法程”。他将“经制不定”的危害
比喻为：“犹度江河亡维楫，中流而
遇风波，舩必覆矣。”

贾谊讲述了这样一个故事：古
代屠牛坦这个人一朝解十二牛，而
芒刃不钝，所排击剥割，都是顺着
肉的肌理下刀。碰到胯骨、大腿骨
之处，非斤则斧——不是用刀刃而
是用斧头砍。“夫仁义恩厚，人主之
芒刃也；权势法制，人主之斤斧也。
今诸侯王皆众髋髀也，释斤斧之
用，而欲婴以芒刃，臣以为不缺则
折。”主张雷厉风行，快刀利斧，不
可优柔寡断，贻误时机。

《治安策》对法治的重要性、必
要性说理透彻、生动形象，同时也
贯彻了儒家的德政思想。作者认
为，夏 471 年、商 500 年、周 800 年，
三王朝之所以能长期维持统治，其
原因在于它们创设了教育、辅导太
子的制度。太子少时设置少保、少
傅、少师，保其身体、传之德义、训
练智慧，使之明孝仁礼义，驱除邪
恶，见正事，闻正言，行正道。并举
反例指出：秦始皇派赵高做胡亥的
老师，胡亥所学的，不是斩首级、割
鼻子，就是灭三族。《治安策》引用
孔子所言“听讼，吾犹人也，必也使
无讼乎”的听讼最高境界，认为“刑
罚积而民怨背，礼义积而民和亲”。
作者主张“道之以德教者，德教洽
而民气乐”，而仅仅“驱之以法令
者，法令极而民风哀”。贾谊在其名
篇《过秦论》中也指出秦亡在于“仁

义不施，而攻守之势异也”，是这种
德礼仁义思想一以贯之的体现。

《治安策》的忧患意识和法治
思想影响深远。宋代章甫《送张寺
丞》诗云：“公必念尔民，还陈治安
策。”明代海瑞亦作《治安疏》，被认
为和贾谊的《治安策》 一样，都是
居安思危、未雨绸缪之作。海瑞指
出，今日职守之废、职守之苟且
因循，不认真、不尽法而自以为
是者俯拾皆是，主张“敦本行以
端 士 习 ， 止 上 纳 以 清 仕 途 ……”
府州县地方官要生计和教化并重，
树立好的礼俗规范；让那些贪赃枉
法的人心生怯懦，按照刑律处罚他
们，毫不宽容。

2.
《治安策》具有深厚的德政渊

源，除了孔孟荀主导的礼法结合、
德主刑辅思想传统外，《左传》《国
语》《史记》等文学篇章也凝结了丰
富的德政思想。

《左传·郑伯克段于鄢》入选《古
文观止》首篇，虽然郑伯认为弟弟共
叔段“多行不义必自毙”“自作自
受”，但史书对郑伯不约束、管教其
弟，放任自绝，处心积虑杀伐之举依
然颇有微词，但对郑庄公以隧道母
子相见，避开黄泉相见之誓，却盛赞
为“其乐融融”“其乐泄泄”。可见重
视孝道人伦的道德观由来已久。

《左传·子产论政宽猛》中子产
曰：“唯有德者能以宽服民，其次莫
如猛。夫火烈，民望而畏之，故鲜死
焉。水懦弱，民狎而玩之，则多死
焉，故宽难。”赞赏孔子说的：“政宽
则民慢，慢则纠之以猛。猛则民残，

残则施之以宽。宽以济猛；猛以济
宽，政是以和。”主张不争不躁，不
刚猛不柔弱，政策平和，所有的福
祉就会汇集过来。

《国语·叔向贺贫》记载，晋平
公的正卿韩宣子为贫穷而发愁，晋
国大夫叔向却向他表示祝贺：“从
前栾武子没有一百顷田，家里穷得
连祭祀的器具都不齐全；可是他能
够传播德行，遵循礼制，名闻于诸
侯，各诸侯国都归附他。如果不忧
愁德行的建立，却只为财产不足而
发愁，我表示哀怜还来不及，哪里
还能够祝贺呢？”

《史记》中无论是择善饿死的
叔齐伯夷列传，还是忧国忧民的屈贾
列传，抑或为李陵之死而大呼不平，
司马迁始终秉承公正史观，坚持道
德操守至上，“高山仰止，景行行止。”

尤为闪耀历史星河的是，一代
文豪韩愈、欧阳修、白居易、苏轼，
高歌“大江东去”，吟叹“长恨歌”，
悲怆“雪拥蓝关马不前”之余，对刑
的原则、德的教化、礼的规引殚精
竭虑的论述，筚路蓝缕的追求，丰
富和发展了德政及法治思想。

韩愈以“儒家道统”继承者自
居，因袭儒家礼法兼用、德礼为先
的主张，认为孔子的“道之以政，齐
之以刑，则民免而无耻；道之以德，
齐之以礼，有耻且格”，不如“德
礼为先，而辅之以政刑也”。他在

《原道》 中指出“仁义道德”就是
道 之 根 本 ， 在 《原 毁》 中 指 出

“古之君子，其责己也重以周，其待
人也轻以约。”“今之君子则不然。
其责人也详，其待己也廉。”并得出

“事修而谤兴，德高而毁来”，处世

修德之难的结论。
欧阳修在《纵囚论》中记载了

唐初纵囚三百余人这种行为不可
取，因为对这些死囚而言，“是以君
子之难能，期小人之尤者以必能
也”的虚假期望，这是沽名钓誉。正
确的做法是以国家的常法治理国
家，必定以合乎人情为标准，不以
标新立异为高明，不能违背情理来
博取自己的名誉。他强调法的合理
性和稳定性。

白居易曾任刑部尚书，在《刑
礼道》中继承了儒学“德主刑辅”思
想，发展提出了“刑礼道迭相为用”
的思想，从而把“法”上升到与“德”
相同的地位。他说：“夫刑者可以禁
人之恶，不能防人之情；礼者可以
防人之情，不能率人之性；道者可
以率人之性，不能禁人之恶。循环
表里，迭相为用。”“衰乱之代，则弛
礼而张刑；平定之时，则省刑而弘
礼；清静之日，则杀礼而任道。”进
而提出“悬法学为上科”“升法直为
清列”的思想。

苏轼在《刑赏忠厚之至论》中
主张慎刑思想：“赏疑从与，所以广
恩也；罚疑从去，所以慎刑也。”赏
如有疑照样给与，为的是推广恩
泽；罚如有疑则应去除，为的是谨
慎地使用刑法。这样符合《尚书》主
张的“罪疑惟轻，功疑惟重”原则。
他进一步阐述，当“可以赏，可以无
赏，赏之过乎仁；可以罚，可以无
罚，罚之过乎义。过乎仁，不失为君
子；过乎义，则流而入于忍人。故仁
可过也，义不可过也。”同时辩证指
出具体赏罚的局限性：即使奖赏，
不能仅仅奖赏爵禄；即使刑罚，不

能仅仅刑之于刀锯。因为用爵禄行
赏，只能对得到爵禄的人起作用；
用刀锯作为刑具，只对受这种刑的
人起作用，对没得到爵禄和没有受
到这种刑的人不起作用。天下的善
行是赏不完的，不能都用爵禄来奖
赏；天下的罪恶是罚不完的，不能
都用刀锯来制裁。那该怎么办呢？
苏轼认为应该“有一善，从而赏之，
又从而咏歌嗟叹之，所以乐其始而
勉其终。有一不善，从而罚之，又从
而哀矜惩创之，所以弃其旧而开其
新。”在奖赏善者之余，又用歌曲赞
美他，并勉励他坚持到底；在处罚
不善者之余，又要哀怜同情他，希
望他抛弃错误而开始新生。这就是

“忠厚之至也”。这一思想和主张，
我们今天依然在发扬光大。

西汉廷尉路温舒虽不是文人骚
客，但是他写的《尚德缓刑书》奏章，
提出了放宽刑罚、崇尚德政、改变重
用治狱官吏的政策，得到朝廷的欣
赏和采纳。《尚德缓刑书》认为秦朝
灭亡的原因，是法密政苛，重用狱
吏。汉承袭秦朝这一弊政，必须改
革。他还反对刑讯逼供，认为刑讯
迫使罪犯编造假供，给狱吏枉法定
罪开了方便之门。路温舒“尚德缓
刑”的主张受到重视，汉宣帝曾下诏
在廷尉下面设置廷平四员，秩六百
石，负责审理冤狱。

3.
无论是《左传》《国语》文学名

篇中的道德渊源，还是贾谊的“定
经制”，韩愈的“德礼为先，辅以政
刑”，白居易的“刑礼道迭相为用”，
欧阳修的法的合理性，苏轼的慎
刑，路温舒的司法“宁失不经”等刑
制思想，都坚持了缘法而治、天下
无讼的精神，主张德主刑辅、礼法
结合的原则，执着司法公平正义的
理念。而在具体司法办案中，汉代
大儒董仲舒又提出“必本其事而原
其志”原则。在其著作《春秋繁露》
中说：“《春秋》之所听狱也，必本其
事而原其志。志邪者，不待成；首恶
者，罪特重；本直者，论其轻”。纪晓
岚《阅微堂笔记》也认为，春秋有原
心之法，有诛心之法。“原心定罪”
即“动机论”，是指根据心理动机来
确定有无罪过或罪过轻重，仍旧坚
持道德至上立场，重视犯罪人主观
心态和主观改造。

文人提笔定乾坤，将文学和法
律融合一体，发天地之问，究人性
探索，建法治之基；文笔峻峭，论述
深刻，充满匡扶正义的豪迈和济世
安邦的激情，读之如饮醇醪，不觉
自醉。而这一切得益于政治的相对
清明和开放，君主的兼听开明，“川
泽纳污，山薮藏疾，瑾瑜匿恶，国君
含垢”，文化和经济社会的鼎盛发
展。然能文能武，天妒英才；高霞孤
映，风摧秀林。贾谊三十二岁，带着
满腹经纶、一腔热血，在《吊屈原
赋》中抑郁而亡。后人叹曰：“遭逢
圣主落江湘，年少多才岂不祥。自
古孤根难独任，堪嗟同姓楚兰芳。”

历史有阴影，也必定有光，法
律笃定与正义为伍。《左传》：“夫
礼，天之经也，地之义也，民之行
也。”法安天下，德润人心，一直是
中国传统法治思想的中轴线。

文学家笔下的治安策
孙全喜

烟火与星光交叠，无比绚烂，构成了短暂生命的绝佳隐喻。或许，缅怀的方式之一，就是把思念落实在一个个
具体的细节上，记住他的名字，他的声音，在没有边界的时空中，在浩渺的宇宙中，赋予他一个坐标。

明·汲古阁刊本《春秋左传注疏》

清·陈枚《月曼清游图》（局部）


