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“举直错诸枉，则民服；举枉错诸直，则民不服。”司法人员要刚正不阿，勇于担当，敢于依法排
除来自司法机关内部和外部的干扰，坚守公正司法的底线。

——习近平总书记在党的十八届四中全会第二次全体会议上的讲话（2014年 10月 23日）

“举直错诸枉，则民服；举枉错诸
直，则民不服。”语出《论语·为政》，是
鲁哀公向孔子问政时，孔子给出的核
心答案。其字面意思为：执政者选拔
任用品行正直、德才兼备之人居于
关键职位，则能够遏制歪风邪气，
百姓自然心悦诚服；反之，若让品
行不端、心术不正之人身居高位，
必会导致政风败坏、纲纪失序，百
姓定不会信服。孔子此言直指治国
理政的核心要害，欲深悟其精髓，
必 先 厘 清 中 华 传 统 文 化 中 对 “ 为
政”的根本认知。

在中华传统文化语境中，治国理
政 简 称“ 政 ”，而“ 政 ”的 本 质 在 于

“正”。《管子·法法》有言：“政者，正
也。正也者，所以正定万物之命也。
是故圣人精德立中以生正，明正以治
国。故正者，所以止过而逮不及也。
过与不及也，皆非正也；非正，则伤国
一也。”《论语·颜渊》中，鲁国大夫季
康子向孔子问政，孔子亦直言：“政
者 ，正 也 。 子 帅 以 正 ，孰 敢 不 正 ？”

“正”的内涵广博而深邃，涵盖正当、
正直、公正等要义，归根结底是合于

“道”（即事物的本质规律，尤其契合

人 的 本 性）。 基 于 此 ，执 政 者 践 行
“正”的准则，应做到五点：其一，立
“公”。秉持公天下之心、以民为本，
立公弃私。国家乃天下之公器，唯有
摒弃私心、心系万民者，方能胜任为
政之责。其二，持“平”。秉持正直之
心，行事正当合理、合于大道，唯有一
视同仁者才能公平合理地处理社会
公共事务。其三，致“中”。秉持中庸
之道，这是把握“正”的核心方法与原
则，中庸并非折中调和，而是“过犹不
及”的处事智慧，要内心有定见、行事
有尺度。其四，依“法”。这是践行

“正”的外在准则，即推行法治。“法”
为道之用，是衡量外在事物的运动是
否合于道的尺度、规矩。其五，求“和

（合）”。追求和谐，各尽其宜，各得其
享，合和而为一体。这是社会治理所
追求的理想境界，即大同或太平盛
世。唯有践行以上五点，执政者的治
理方能合于“道”，也才会得民心、合
民意，进而获得民众的认同，实现长
治久安。

可见，对于执政者而言，治国理
政的核心要义可归结为：行道施德为
根本目的，掌权立法、得民选贤为重

要手段。执政的终极追求，便是践行
大道、施布德泽；而欲更好地行道施
德，必先执掌政治权力，其中最核心
的便是立法权与人事权，制定法令规
范、选拔贤能官吏落实法令。唯有如
此，方能弥补道德教化的局限，依托
政治与法律之力，最大限度地践行正
道、普惠德泽。而选人用人环节，尤重
选拔品行高尚之人。要在各级管理岗
位，尤其是关键核心岗位，选拔任用
德才兼备的贤能之士。如此，方能树
立清正廉明的执政之风，筑牢治国理
政的根基。

我国历史上，关于选贤任能的论
述不胜枚举。《管子・君臣上》载：“选
贤论材，而待之以法”“论材量能，谋
德而举之，上之道也”；《管子・版法
解》亦言：“凡人君所以尊安者，贤佐
也。佐贤则君尊、国安、民治，无佐则
君卑、国危、民乱。故曰：‘备长存乎任
贤。’”荀子则强调“君子”（道德高尚、
才德兼备者）在国家治理中的决定性
作用，认为君子既是理想国法的制定
者，亦是法令的忠实执行者，更能弥
补法度之不足。《荀子・君道》中明确
提出：“君子者，法之原也。故有君子，

则法虽省，足以遍矣。”这些重贤、举
贤、任贤的论述，与孔子“举直错诸
枉”的理念一脉相承，共同印证了选
贤任能是治国兴邦的根本之策。

举正直贤能之人置于要职，便能
震慑奸佞、匡正风气，进而赢得民心，
历史上诸多经典事例皆印证此理。春
秋时期齐桓公任用管仲为相，对其深
信不疑、放手任用。管仲精心选拔军
事、外交、财贸等领域身怀真才实学
的贤士，执掌国家核心机构，明确分
工、各司其职，定期研讨国情、共商国
策，决议既定便分头落实。在此基础
上，管仲推行一系列法令制度改革，
齐国迅速实现国富兵强，从边陲弱小
诸侯国，一跃成为春秋时期最具实力
的霸主，助力齐桓公成就“九合诸侯，
一匡天下”的宏图伟业。商鞅、李斯辅
佐秦国一统天下，魏征、狄仁杰辅佐
大唐开创盛世，北宋王安石力行变法
以图强，包拯秉持公心以正朝纲。贤
才在位则国兴，奸佞当道则政乱，古
今一理，足为后世镜鉴。

“举直错诸枉，则民服 ；举枉错
诸直，则民不服”，这一典故不仅是
中华优秀传统文化的精髓，更具跨

越时空的价值。1938 年，毛泽东同志
在党的六届六中全会上作出著名的

“政治路线确定之后，干部就是决定
的因素”重要论断。中国共产党的干
部政策，应该以坚决执行党的路线，
服从党的纪律，密切联系群众，有独
立的工作能力、积极肯干、不谋私利
为 标 准 ，这 就 是“ 任 人 唯 贤 ”的 路
线。进入新时代，习近平总书记始
终把高素质干部队伍建设摆在治国
理政的突出位置，将选贤任能作为
事 业 发 展 的 关 键 支 撑 。 2014 年 10
月 23 日，在党的十八届四中全会第
二 次 全 体 会 议上谈及司法工作时，
习近平总书记专门引用“举直错诸
枉，则民服；举枉错诸直，则民不服”
一语，强调要建设忠于党、忠于国家、
忠于人民、忠于法律的政法队伍，以
公正司法守护社会公平正义。新时
代在干部选拔任用与人事制度建设
中，应坚定不移推举品行端正、德才
兼备、清正廉洁者身居要职，为实现
中华民族伟大复兴的中国梦筑牢坚
实的人才根基，让社会主义事业始终
充满蓬勃生机与旺盛活力！

（作者为西北政法大学教授）

政者正也，任贤为要
严存生

作 为 敦 煌 壁 画 的 典 型 题 材 之
一，《劳度叉斗圣变》以细腻的线条
勾勒与丰富的色彩铺陈描绘出一场
酣畅淋漓的“神仙斗法”精彩画面。
佛陀弟子舍利弗脚踏金莲、从容自
若，外道首领劳度叉手握法器、神色
倨傲 ，双方阵营旌旗猎猎、法宝林
立，满是宗教辩论的戏剧张力。但
拨开神佛斗法的叙事迷雾，画中央
那场“当庭裁决”戏码，分明是一副
唐代敦煌司法与社会治理的“活化
石”。画师以岩壁为纸、矿物为墨，
以宗教故事为载体，不仅精准再现
晚唐司法制度细节，更暗藏着古代
敦煌地区法律规范与宗教信仰交融
共治的独特治理密码。我们不妨循
着壁画的一景一物，解锁这场神仙
官司里的法律智慧。

佛涵法韵

“礼法合一”的视觉呈现

壁 画 正 中 央 、 须 弥 座 高 台 之
上，端坐着一位头戴通天冠、身披
绛纱袍的王者 （莫高窟第 146 窟南
壁）。其被置于画面纵向与横向的
双重中心，恰好卡在两阵营的中轴
线节点，左手扶膝、右手紧握一柄
形似法槌的短柄器物，不怒自威中
带有几分悲悯。这个角色并非凭空
杜撰的神话形象，而是契合“王者
居中为天下主”的政治逻辑，可谓
皇权即法权的视觉转译，其衣冠、
神态等均隐喻着礼法与佛法交融互
济的司法权威建构逻辑。

先看王者的“行头”，通天冠前
后垂珠，绛纱袍以朱砂色为主调、辅
以青缘，保留着映射王权专属的礼
制符号，与《旧唐书·舆服志》（卷二
十五）中“诸州刺史正四品，服绯色、
佩金玉带”规制高度吻合。唐代行
政司法一体化的权力架构下，州刺
史、县令不仅要执掌赋税、民政，更
是地方司法的第一责任人，亲自审
理辖区内田宅、债务、斗殴等案件，
壁画中的礼制细节正是对“政治权
威”的服饰表达。再瞧高台两侧：左
侧立着两名手持笏板的胥吏，案几
上堆着三尺高的简牍文书，右侧摆
着一套笔墨纸砚，这并非随意的装
饰，而是唐代司法“文案立卷”制度
的生动还原。据《唐律疏议·断狱
律》规定，司法官断案必须制作完整

的爰书（类似于当今的审讯笔录）、
证人证言、勘验文书等，最终形成
判词还要立卷存档，一来防止出现
冤错案件，二来便于上级复核与后
世援引。壁画中堆积如山的案卷，
正是这一法定程序在视觉艺术上的
具象化呈现。至于王者手中紧握的
短柄器物，便是司法官行使裁判权
的象征，在敦煌藏经洞出土的《文明
判集残卷》也能找到对应记载，即
唐 代 州 县 官 对 杖 罪 以 下 的 轻 微 案
件 ， 依 法 享 有 “ 独 任 决 断 ” 的 权
力，无需上报审批。这个短柄器物
落下的瞬间，就是法律权威的直观
体现。

更有意思的是，居中裁决者眉
头微蹙，带着司法官断案时的审慎
神态，眼神又柔和温润，透着菩萨般
的悲悯，这并非画师的艺术想象，而
是晚唐敦煌社会治理的真实写照。
彼时的敦煌，佛教寺院已是兼具宗
教、经济、社会职能的“超级主体”，
不仅拥有万亩良田、数百佃户，还开
设病坊救济贫民、设立寺学启迪童
蒙，甚至连百姓婚丧嫁娶也要请僧
人主持。更重要的是，敦煌文书曾
记载“寺主令狐法性调解张、李二家
田宅纠纷”，调解书还加盖了官府印
信，充分说明寺院调解民间纠纷的
效力得到官府认可。同时，为了强
化司法判决的公信力，地方司法官
断案时常会援引“因果报应”“善
恶有报”等理念教化众人。比如针
对盗窃犯，不仅会依法判处笞刑，
还 会 告 诫 犯 人 “ 今 日 偷 盗 他 人 财
物，来世必堕饿鬼道”。而壁画中
的王者裁判，既是严格依据律条断
案的世俗官员，又是象征公平正义、
因果报应的宗教化身。这种“礼法”
与“佛法”双重身份的合体，让律法
的权威不再是冰冷的条文威慑，更
多了一层深入人心的道德感召。

对称藏法理

诉讼程序传统范式的功能再现

壁画高台之下，舍利弗与劳度
叉两大阵营分列左右，形成对称布
局。左侧，舍利弗身披袈裟、结跏
趺坐，身后跟着百余罗汉，或持锡
杖，或捧经卷，神情肃穆；右侧，
劳度叉脚踝交织、身着胡服，身后
紧随百余外道，或舞宝剑，或弄符

箓，气势汹汹。双方阵营之间，留
有一条通道，通道两侧与画面边缘
布满形态各异的围观者。这场看似
热闹的斗法，实则隐喻着唐代司法

“两造对质、公开审判”的程序原
则。

仔细瞧，两大阵营规模均等，人
数相当，仪仗规格也不相上下，都有
旗帜、法宝与侍从，就连与高台的距
离都分毫不差。这可不是单纯的艺
术美学对称设计，更是对司法程序
中当事人地位平等原则的精准视觉
转译。早在西周时期，就已确立“两
造具备，师听五辞”的审判规则，要
求原告与被告必须同时到庭受审，
司法官通过观察当事人的言辞、神
色 、气 息 、听 觉 、眼 神 判 断 案 件 真
伪。发展至唐代，这一传统被正式
载入《唐律疏议》，“诸鞫狱者，皆须
依所告状鞫之，若于本状之外别求他
罪者，以故人入罪论”。这条律文从
制度层面保障了双方据实陈词、据理
申辩的权利，无论是豪门贵族还是布
衣百姓，在公堂上皆能平等对质。敦
煌壁画用这种浑然一体的对称布局，
把法不阿贵、据事断狱的原则转化为
通俗易懂的视觉艺术——不管是神
通广大的罗汉，还是旁门左道的术
士，在对质现场拼的不是身份地位，
而是道行深浅、法力高低。

更为精妙的是，这场斗法的画
面空间无任何遮蔽性屏障，即便在
画面的边缘处也挤满了围观人群，
有头戴幞头的文官、身披铠甲的武
将，有抱着孩子的妇人、挽着双环髻
的少女，甚至还有光着脚丫的孩童，
他们或交头接耳，或屏气凝神，把这
场神仙斗法的紧张氛围烘托得淋漓
尽致，这恰是唐代公开审判制度的
真实复刻。唐代的司法审判从来不
是关起门的秘密行事，尽管《唐律疏
议》未明文规定公开审判，但常有州
县审理案件在公堂或露天广场等场
合公开进行，允许百姓旁听。此举
承载着两大核心功能：一是借助舆
论监督防止司法官徇私舞弊，毕竟
众目睽睽之下，断然不敢枉法裁判；
二是通过公开断案向百姓普及法律
知识，实现“断一案、教一片”的效
果。就像壁画里众多的围观者，看
着舍利弗与劳度叉各展神通、斗智
斗勇，一场法术较量高下立判，再看

看裁判者明察秋毫、秉
公裁决，不知不觉便领
会了“遇事要讲理、断
案要依法”的朴素法治
理念，这与现代司法公
开审判、以案释法的制
度设计形成跨越千年
的隔空呼应。

和解胜裁决

纠纷多元解决模式的隐喻表现

神仙斗法结果显而易见：舍利
弗施展神通，将劳度叉的法宝一一
破除，外道阵营溃不成军，劳度叉俯
首认输，携外道皈依佛法，纷争就此
平息。这个看似简单的宗教结局，
实则暗藏着古代敦煌纠纷多元解决
的智慧，这种官方裁决与宗教调解
并行的双轨模式被画师悄然融入敦
煌壁画的叙事，成为法律文化传播
的绝佳载体。

唐代的法律体系以律、令、格、
式为核心框架，辅以《唐六典》这类
行政法典，以及敕、例等补充规范。
这些条文体例严谨、术语繁多，就算
是识字的读书人也得费好大劲儿才
能弄明白，更何况目不识丁的普通
百姓。比如《唐律疏议·杂律》中“诸
买卖奴婢、马牛驼骡驴，已过价不立
市券，过三日笞三十”，单“市券”（唐
代市司出具的官方交易备案契约，
用于马牛驼骡驴等大额交易，兼具
权属证明、过户登记、官方监管与纠
纷解决依据的功能）这一术语就足
以让百姓一头雾水。而敦煌壁画是
描绘在石窟内的彩色连环画，无需
识字便能理解故事内涵。画师们精
准地抓住这一传播方式，将“两造对
质”“依法裁判”等理念巧妙地嵌入
老百姓最爱看的宗教斗法故事，使
其在石窟内仰头看法的同时跟着舍
利弗与劳度叉一起打官司，不知不
觉就明白了其中要义。这种润物细
无声的传播方式，比官府张贴告示、
宣讲律法更加行之有效。

值得注意的是，劳度叉斗圣的
最终裁决并没有将劳度叉打入十八

层地狱，而是让他俯首认输、皈依佛
法，这个解决争议的方式远比输赢
更重要。同理，司法裁判的目的不
只是惩戒过错，更在于平息纷争，这
恰恰契合了中国古代“息事宁人”

“以和为贵”的价值追求。尤其晚唐
时期的敦煌，解决民间纠纷从来不
只府衙裁断这一条路，除了州县官
依法裁决外，佛教寺院还是官方认
可的调解机构，邻里吵架找寺主评
理，兄弟分家找僧人主持，债务违约
也可让僧官调解，寺庙内的高僧不
用冰冷的法条律令，而是用“以和为
贵”“慈悲为怀”的理念劝和双方，促
成当事人自愿和解。这种官方裁断
与宗教调解交叉融合的多元模式，
与壁画展现的结局异曲同工。不管
是神仙之间的纷争，还是寻常百姓
之间的矛盾，最终目的都不是争一
时输赢，而是求和睦。这正是古代

“无讼”理想的生动实践，也为当代
构建“源头治理”“多元解纷”等机制
提供了跨越千年的历史借鉴。

总之，《劳度叉斗圣变》以空间
布局、服饰符号、动作细节等视觉语
言，将“礼法合一”的秩序内核、纠纷
裁断的程序范式与多元调处的逻辑
意涵转化为可感可知的艺术符号。
它已然超越单纯的宗教壁画范畴，
更像是一部用色彩和线条绘就的唐
代法律百科，是映照唐代法律文化
的“视觉文本”。这铺壁画让我们清
晰地看到，礼法制度不是孤立存在
的条文，而是与宗教、艺术、生活深
度交融的“活文化”，其承载的公正
裁断、明辨是非的精神内核，依然能
为当代法治建设带来深刻启示。
（作者为西北师范大学法学院副教授）

体味敦煌壁画上的司法意蕴
王玉红

1月 7日，由中共海北州委宣传部、中共
一大纪念馆、青海原子城纪念馆联合举办的

“铸梦金银滩：中国‘两弹一星’辉煌之路”专
题展在中共一大纪念馆专题展厅正式开幕。

展览聚焦青海省海北州金银滩，精心遴
选 69件（套）文物，包括于敏的手稿、邓稼先
的履历表、第一颗原子弹爆炸时使用的程序
时间指示器、手摇计算机等数件国家一、二
级文物，以及反映中国核工业发展史、国营
二二一厂厂史的珍贵历史文献资料。

展览从“使命召唤”“勇攀高峰”“伟大
成就”“筑梦复兴”四个部分，回顾中国“两
弹一星”事业从艰难决策到取得伟大成就
的辉煌历程，生动展现以邓稼先、王淦昌、
郭永怀等为代表的新中国科技拓荒者、创
业者们在风雪高原之上成功研制我国第
一颗原子弹和氢弹的伟大实践，深刻诠释
了伟大建党精神和“两弹一星”精神的丰
富内涵、精神实质和时代价值。

“两弹一星”精神是伟大建党精神在
社会主义革命和建设时期的生动实践与
创新发展，本次展览让观众在深刻感悟伟
大建党精神的同时，触摸“两弹一星”精神
的实践温度，让红色精神在新时代不断焕
发出新的光彩。

（据新华社、中国新闻网）

中共一大纪念馆展出“两弹一星”珍贵文物

“‘建构中国自主知识体系’系列活动：
世界视野与新世纪文学的历史化学术研讨
会”前不久在对外经济贸易大学举行。与会
专家不仅对新世纪文学的历史化进程进行
了系统梳理，更在 AI 挑战、文体自觉与代
际经验等关键议题上形成共识，为推动新
世纪文学研究迈向更具主体性、创新性与
国际视野的新阶段贡献智慧。

研讨中，有专家指出，新世纪文学已进
入“文学泛化”与“后人类时代”的新阶段，面
对AI带来的挑战，人类文学将以源于生命体
验的独特个性，在与 AI的共生中持续发展。
有专家强调，新世纪文学历经 20余年发展，
已在文学结构、生产传播及与世界文学的关
系等方面发生转变，亟须在新的历史视野下
重估与阐释。有专家认为，不同代际的作家
虽创作路径各异，但都积极回应时代变迁，
共同描绘中国式现代化的壮阔图景。

本 次 研 讨 会 还 设 置 了 3 个 平 行 分 论
坛，专家学者围绕新世纪文学的历史化进
程，展开多角度、多层次探讨。讨论内容既
涵盖对乡土叙事、新世纪诗歌、散文美学等
传统文类的再审视，也聚焦 AI 写作、科幻
小说、网络文学、戏剧媒介化等新兴创作与
传播现象，在理论方法与研究实践层面均
展现鲜明建设性与启发性。

（据人民日报、文艺报）

直面AI挑战
推进新世纪文学历史化研究

敦煌石窟包括敦煌莫高窟、西千佛洞、瓜州榆林窟和肃北五个庙

等石窟。《劳度叉斗圣变》是敦煌石窟壁画的主要题材之一，以佛教经

典《贤愚经・须达起精舍品》为主要依据演绎而成，描绘了外道首领劳

度叉与释迦牟尼弟子舍利弗以神通斗法，最终佛教获胜、外道皈依的

故事。该题材兴起于中唐，盛行于晚唐及五代时期，至五代、宋初数量

显著激增，现存共计 19 铺，分布于莫高窟（14 铺）、榆林窟（3 铺）、西千

佛洞（1 铺）及五个庙石窟（1 铺），历经百余年发展逐渐形成程式化风

格，仅在情节内容上略有增减。在现存作品中，莫高窟第 9 窟与第 196

窟的《劳度叉斗圣变》保存最为完整，第 196 窟的作品更是晚唐时期

“变文”艺术与壁画艺术融合的经典范例。此外，文中关于王者形象的

描述参考第 146窟相关主题壁画。

导 读

莫高窟第 196 窟《劳度叉斗圣变》局部图之参与斗法的外道
阵营中的四魔女。 图片来源：敦煌研究院官方网站
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