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《诗经·小雅·大东》中提到了
包括“织女”“牵牛”在内的六个星
名：“维天有汉，监亦有光。跂彼织
女，终日七襄。虽则七襄，不成报
章。睆彼牵牛，不以服箱。东有启
明，西有长庚。有捄天毕，载施之
行。维南有箕，不可以簸扬。维北有
斗，不可以挹酒浆。”

大意是：天上银河明亮如镜，
却不能照见人影，织女星终日移动
七次，但往而无来，不成织法，不能
织出布帛；牵牛星虽叫“牵牛”，却
不曾驱牛驾车；启明长庚分见东
西，徒有助日之名而无实光；毕宿
像网但不能用来捕兔；箕宿若箕，
无法扬米去糠；斗宿似斗，不能挹
酒酌浆。这些都是借天象来写人
事，讽刺西周贵族尸位素餐，对东
国之民毫无怜恤爱护，只会一味榨
取盘剥。

这里的“牵牛”才是神话传说
中的牛郎，它后来的官方名称叫

“河鼓”，与织女同属牛宿，都是三
颗星，即《步天歌》所说：“牛上直建
三河鼓，鼓上三星号织女。”“牵牛”
应是河鼓的本名，且命名时间相当
早，后来随着二十八宿系统的建
立，“牵牛”之名转给了更靠近黄道
的牛宿，原来的“牵牛”被改为“河
鼓”，荆楚人亦呼为“檐鼓”（郭璞注

《尔雅》中提到，檐者，荷也）。不过，
旧“牵牛”定名已久，并被赋予了人
格化特征，因此官方的更名并没有
改变人们的习惯认知，民间仍坚持
将河鼓称作“牵牛”。

《诗经·小雅·大东》中的牵
牛、织女和箕、斗一样只是普通星
宿，看不出有特别的故事情节，而
到睡虎地秦简《日书》里，情况就
有了变化。《日书》甲种有两条关
于牵牛、织女的简文。两条简文内
容基本相同，都是说在戊申、己酉
娶妻很不吉利，会像“牵牛取（娶）
织女”一样，婚姻无法获得美满结
局，过不了多久一方就会将另一
方抛弃——“不出三岁，弃若亡”。

从简文可以看出，最迟在战国时期，牵牛织女的神
话就已基本成型。所以，牵牛娶了织女“不出三岁，弃
若亡”在当时是人们熟知的故事，求卜者能很容易地
理解并接受《日书》的提示。有一点需要说明，娶织女
的牵牛还是原来的牵牛（河鼓），尽管《日书》采用了
以牛宿为牵牛的官方说法，但这两条简文与其他简
文中的二十八宿内容没有发生冲突，故无须对“牵
牛”之名作出改动。

由于银河的阻隔，牵牛星与织女星只能相望无
言，织女为相思所苦，整日泪如雨下，虽然不断摆弄
着织机，却无法织成布帛。东汉佚名诗《迢迢牵牛星》
中的“终日不成章”化用了《诗经·小雅·大东》的“不
成报章”，但意境已全然不同，牵牛织女不再是徒有
虚名的星宿或男女婚姻的反面典型，而成了被人们
同情的、相爱却不能相聚的苦命夫妻。

通过这首诗也可以看出，牛郎织女传说的产生
与人们观测到的天文景象有着密切关系，作为银河
边的两颗亮星，牵牛（河鼓）、织女常年相伴，宛若人
间的夫妇，然而他们始终分处两岸，无法过河团聚，
似乎有某些原因迫使他们不得不分开。古人遂想象
出各种可能的解释，传说便由此而生。

在汉代墓室壁画及画像石中，天文星象与神话
传说是非常重要的题材，早期的牵牛、织女形象便在
此时大量出现，如河南洛阳尹屯新莽墓中室西坡的
壁画，河南南阳白滩出土的一块东汉画像石。四川郫
县东汉砖室墓出土的一具石棺棺盖上有一幅龙虎戏
璧图，虎璧上方刻着奋力拉牛的牛郎，他对面站着一
位手中执物的女子，一般认为是织女。

宋代陈元靓《岁时广记》引《淮南子》曰：“乌鹊填
河成桥而渡织女。”南北朝庾信《七夕诗》云：“牵牛遥
映水，织女正登车。星桥通汉使，机石逐仙槎。隔河相
望近，经秋离别赊。愁将今夕恨，复著明年花。”南北
朝陈叔宝《同管记陆瑜七夕四韵诗》说：“月上仍为
镜，星连可作桥。唯当有今夕，一夜不迢迢。”星空中
距离牵牛（河鼓）、织女不远处确实有一座“星桥”，即
女宿的天津星官，由 9颗星组成。《步天歌》这样形容
它：“天津九个弹弓形，两星入牛河中横。”天津九星
像横在天河上的一座大桥，是众神的过河之处。天津
九星中的“天津四”是全天第十九亮星，在夏季的夜
晚，“天津四”与银河边的“织女一”“河鼓二”连成了
一个巨大的三角形，今人称之为“夏季大三角”，很容
易被观测到。因此，“星桥”之说可能出现得更早，它
或许就是牵牛织女渡河相会的灵感来源。

至于“乌鹊填河成桥”的由来，典籍中没有详细
说明，不少学者也专门对此进行过研究，认为有几个
主要原因：古诗文里鹊巢是家庭的象征；喜鹊常结队
而飞，能够完成架桥的壮举；喜鹊具有高超的筑巢能
力等等，只是这些结论都缺乏足够的说服力。从天文
角度来看，很可能是古人将天津九星及相邻诸星想
象成一只展翅的鹊鸟，鹊身填于河中，翅膀横跨两岸
形成桥梁。按照西方星座的划分，这一区域为天鹅
座，恰好也是一只飞鸟。既然“星桥”和“鹊桥”都来自
人们对同一片星空的观察，那两种说法长期并存也
就不难理解了。

五代之后，“鹊桥”成为主流，“星桥”则鲜有人提
及了。

星
连
可
作
桥

一
夜
不
迢
迢

冯
悦

文
苑
笔
谈

书评

当周云蓬用盲杖轻敲铁轨的声
响化作文字，当绿皮车窗外的风景
流转为诗篇，这本 《绿皮火车：一
直在路上》 便成了时光的琥珀，封
存 着 中 国 民 谣 三 十 年 的 精 神 漫 游
史。这位游唱诗人用九十五个章节
的细腻笔触，将绿皮火车的起伏颠
簸谱写成生命的乐章，使每位翻开
书页的读者，都能聆听到车轮与铁
轨交织出的时代旋律。

十七岁的周云蓬攥着车票登上
绿 皮 火 车 时 ， 或 许 未 曾 料 到 这 列

“时间透明的火车”会载着他穿越
大半个中国。书中描绘的鞍山站台
上，他背着吉他与母亲告别，蒸汽
氤氲中母亲塞来的煮鸡蛋还带着温
度 ， 这 种 充 满 生 活 气 息 的 离 别 画
面，与他后来在敦煌月牙泉旁即兴
吟唱的民谣形成了奇妙的共鸣——
当西北的狂风卷起漫天黄沙，掠过
琴 弦 ， 那 份 从 母 亲 掌 中 传 递 的 温
情，已然融入音符之中，化作一抹

淡淡的苍凉。
书中最动人的章节往往发生在

站台与车厢的交界处。在兰州站，
周 云 蓬 偶 遇 带 着 手 风 琴 的 流 浪 艺
人，两人用音乐交流故事，直到月
台广播催促发车；在成都开往昆明
的列车上，邻座老兵掏出泛黄的军
功章，讲述猫耳洞里的青春。绿皮
火 车 载 着 形 形 色 色 的 灵 魂 驶 向 未
知，这些碎片化的相遇就被周云蓬
编织成流动的民间史诗。

周云蓬的笔触如同精准的吉他
拨片，既拨动时代琴弦，也弹奏个
体命运。他写海子在昌平诗歌沙龙
里的沉默，那个总把头埋在围巾里
的诗人，其死亡像“铁轨伸向黑暗
的隐喻”；他记罗永浩在新东方讲
台上的暴风骤雨，那个把英语课讲
成单口相声的教师，其锋芒恰似绿
皮车冲破隧道的强光。这些同时代
人的侧影，在周云蓬的叙述中呈现
出新的维度。

最 令 人 难 忘 的 是 对 “ 野 孩 子 ”
乐队的刻画。在兰州黄河边的排练
房里，张佺和小索用二胡与手鼓模
拟着浪涛声，周云蓬写道：“他们
的音乐像黄河水，表面浑浊，底下
藏着清亮的泉眼。”这种将音乐具
象化为自然意象的笔法，既能让读
者触摸到民谣的肌理，又能感受到
其背后的精神源流。当写到左小祖
咒在地下室录制 《无法长大》 时，
潮湿的霉味与失真的吉他声交织成
一代青年的生存图景。

作为视觉障碍者，周云蓬对世
界 的 感 知 方 式 本 身 就 是 一 种 哲
学 。 他 写 闻 到 新 疆 烤 馕 的 焦 香 便

“看见”了戈壁滩的落日，听东北
风 穿 过 松 林 就 “ 触 摸 ” 到 了 白 桦
林 的 纹 理 。 这 种 通 感 写 作 在 描 述
绿皮火车时达到巅峰：“车轮与铁
轨 的 撞 击 声 是 大 地 的 心 跳 ， 车 厢
摇 晃 的 节 奏 像 母 亲 哼 唱 的 摇 篮
曲。”当视觉缺席，其他感官便充

分 发 挥 作 用 ， 构 建 出 更 立 体 的
真实。

书 中 新 增 的 自 序 堪 称 点 睛 之
笔 。 已 到 知 天 命 之 年 的 周 云 蓬 回
到 北 京 ， 在 鼓 楼 东 大 街 的 酒 吧 里
听 着 年 轻 乐 队 的 排 练 ， 他 忽 然 明
白 “ 绿 皮 火 车 从 未 停 靠 ， 它 只 是
不断更换站名”。当他写到在绍兴
老街听到童声合唱 《九月》，泪水
突 然 模 糊 了 盲 文 纸 页 时 ， 这 种 超
越 视 觉 的 情 感 冲 击 ， 恰 是 文 字 最
深邃的力量。

轻轻合上书页，窗外呼啸而过
的 高 铁 时 速 已 达 三 百 公 里 ， 而 周
云 蓬 心 中 的 绿 皮 火 车 ， 却 悠 然 行
驶 在 文 字 铺 就 的 永 恒 轨 道 上 。 这
本 书 不 仅 是 民 谣 时 代 的 备 忘 录 ，
更 是 一 曲 献 给 所 有 在 路 上 的 灵 魂
的 安 魂 曲 。 当 我 们 在 快 节 奏 的 生
活 中 感 到 迷 失 之 时 ， 或 许 应 该 学
学 这 位 游 唱 诗 人 —— 不 必 追 逐 站
点 的 名 字 ， 重 要 的 是 保 持 向 前 的

姿 态 ， 因 为 生 命 本 身 ， 就 是 最 美
的 风 景 。 正 如 周 云 蓬 在 终 章 所 写
的 ：“ 我 们 都 在 等 待 更 好 的 人 到
来 ， 就 像 等 待 下 一 站 的 晨 光 穿 透
车 窗 。” 这 列 永 不 靠 站 的 绿 皮 火
车 ， 终 将 载 着 我 们 抵 达 内 心 的 应
许之地。

绿皮火车谱写的生命乐章
孙志昌

《绿皮火车：一直在路上》

自 周 代 起 ，礼 乐 文 明 一 直 是 中
华优秀传统文化的重要组成部分。
礼乐之治在周代达到鼎盛，历经二
百余年，在春秋战国时期渐趋式微，
贵族多僭越礼制，诸侯称王，不再受
西周礼制约束。尽管也曾有“礼崩乐
坏”之评论，但这并不意味着礼乐彻
底退出了历史舞台、失去了影响力。
相反，礼乐在之后的中国历史中依
然发挥着重要的作用，有识之士也
从未放弃过对礼乐的深刻思索。而

“乐”历来是文人志士关注的重点，
有关“乐”的探讨也不乏其数，《声无
哀乐论》与《礼记·乐记·乐本篇》便
是其中的名作。

魏晋时期是一个充满变革与思
想碰撞的阶段。这个时期，儒家思想
逐渐衰落，玄学逐渐兴起。嵇康是玄
学的代表人物，其音乐美学论著《声
无哀乐论》运用了玄学思辨的思维
逻辑来探讨音乐的本质。嵇康超越
一般的感官经验，认为“心之与声，
明为二物”，音乐与人心乃两个相互
独立的存在，二者并无联系。“吹万
不同，而使其自己也”，音乐的本体
乃自然之物，各种美妙的声音皆出

于自然。音乐本身只有简单与复杂、
音高与音低之分，其中并不包含感
情的成分。悲哀或快乐的情绪是人
心 所 固 有 的 ，所 谓“ 人 心 之 不 动 为
性，人心之动为情”，喜、怒、哀、乐、
爱、恶、欲本身就存于人心之中。在
没有外物的影响下，人心即表现为

“平和”，无欲无求；一旦受到外物的
触动，人内心深处的各种感情便会
被 音 乐 引 发 出 来 。由 此 嵇 康 提 出 ：

“然则声之与心，殊涂异轨，不相经
纬，焉得染太和于欢戚，缀虚名于哀
乐哉？”这句话的意思是，声音和感
情 ，犹 如 不 同 的 道 路 ，互 不 相 干 ，
怎么能够让至高无上的、和谐的音
乐掺杂进或欢乐或悲戚的情绪，虚
有其名地与感情联系在一起呢？由
此可见，嵇康认为，音乐不是增加哀
乐的工具，实在是由于高度和谐的
声音引发了人们本来已有的感情，
并使其在外界事物的作用下得以尽
情宣泄罢了；音乐所引起的感应，无
不发自于人心。

《声无哀乐论》通过列举典故来
证明观点：“昔伯牙理琴而钟子知其
所志，隶人击磬而子产识其心哀，鲁

人晨哭而颜渊审其生离。”大意是，
从前俞伯牙弹琴，钟子期便能从琴
声中听出他心中所寄托的志向；乐
工敲击石磬，郑国大夫子产就能听
出他内心的悲哀；鲁国有人清晨痛
哭，颜渊便能断定这哭声里蕴含着
生 离 之 痛 。这 些 都 表 明 是 欣 喜 、愤
怒、悲哀、忧虑等种种情感先形成于
人之内心，在听到了和谐的声音后
才表露出来。音乐之感动人心，和酒
激发人性的作用是一样的。众所周
知，酒有甜、辣之分，而喝醉酒的人
则表现出或喜或怒的感情，不能因
为人的喜怒感情由于酒的作用而产
生，就说酒有“喜酒”和“怒酒”之分。
同样的道理：从表面上看，欢乐和悲
戚的感情由音乐而发，但我们不能
说音乐本身就包含有悲哀和快乐之
情吧？

在 此 基 础 上 ，嵇 康 引 申 出 这 样
一个观点：“求情者不留观于形貌，
揆心者不借听于声音也。”声音与感
情，就如同外形与内心的关系一般，

“形同而情乖，貌殊而心均者”大有
人在，要真正了解一个人的性情不
应以其外貌为依据得出结论，考察

一 个 人 的 内 心 也 无 须 借 助 于 听 辨
声音。

“音乐本体自然论”是嵇康《声
无哀乐论》的核心命题。音乐的本质
是自然之物，它是平和的、至高无上
的和谐之音。它“播之以八音，感之
以太和，导其神气，养而就之。迎其
情性，致而明之，使心与理相顺，气
与声相应，合乎会通，以济其美”。从
嵇康对音乐本质的理解中，我们不
难发现盛行于魏晋之际的玄学思想
对他的影响。“自然”是玄学的最高
范畴，而音乐以“合道”为极致。这也
流露出嵇康对魏晋之际哀乐任情的
音乐趣味的批评。除此之外，嵇康对
传统儒家所提倡的“乐教”主张也持
反对意见，他认为音乐作为一种艺
术形式，是纯粹的、自然的，不应与
政治发生任何联系。

《礼记·乐记·乐本篇》与《声无
哀乐论》都主张“人心之动，物使之
然也”，认为人心受到外物的触动便
会生成复杂多变的感情，然而二者
在音乐本质的认识上则迥乎有别。
不同于《声无哀乐论》中的“音乐本
体自然论”，《乐本篇》提出：“凡音之

起，由人心生也。”“感于物而动，故
形于声。声相应，故生变；变成方，谓
之音；比音而乐之，及干、戚、羽、旄，
谓 之 乐 。”音 乐 由 人 心 感 于 物 而 产
生，它是人心的产物，反映了人内心
深处隐藏的情感。故《乐本篇》又云：

“其哀心感者，其声噍以杀；其乐心
感者，其声啴以缓；其喜心感者，其
声 发 以 散 ；其 怒 心 感 者 ，其 声 粗 以
厉；其敬心感者，其声直以廉；其爱
心感者，其声和以柔。”并在此基础
上进一步提出：“治世之音安以乐，
其政和；乱世之音怨以怒，其政乖；
亡 国 之 音 哀 以 思 ，其 民 困 。声 音 之
道，与政通矣。”声音由个人层面上
升 至 国 家 层 面 ，体 现 出 儒 家 的“ 乐
教”思想。

儒家把音乐和政治紧密联系在
一起，认为声由心生，而声也会对心
产生反作用，因此“先王慎所以感之
者”。“礼节民心，乐和民声，政以行
之，刑以防之。礼乐刑政，四达而不
悖，则王道备矣”。乐是先王治理国
家的手段之一，乐以“润物细无声”
的特点在政治上发挥着极为重要的
作用。音乐既饱藏着人心丰富多样
的感情，同时又在无形中对人心产
生潜移默化的影响；“声”“政”相通，
音乐与政治密不可分。

声无哀乐，原为造化之物，系嵇
康之所执；凡音者，生于人心也，声
音之道与政通，系《乐本篇》之所倡。
二 者 本 无 对 错 之 分 ，实 乃 各 抒 己
见尔。

心与声：明为二物？声由心生？
杨欣怡

阅评

影评

继 《人 民 的 名 义》《巡 回 检 察
组》 之后，最高人民检察院影视中
心又推出了电视剧 《以法之名》。我
喜欢这部剧，喜欢就喜欢在这部剧
较为清晰地阐释了检察机关在法治
体系中的监督地位、作用和检察机
关法律监督的实际运用，喜欢就喜
欢在演员张译在这部剧中诠释了一
名检察侦查检察官如何在法、理、
情中展示出对正义的秉持、对法度
的坚守、对家庭的呵护、对朋友的
尊重和对友情的爱护。

检察官不是神，是生活在现实
中的人。是人，就有七情六欲、爱
恨情仇。涉及生活层面，社会上有
交往、工作上有关联、生活中有朋
友 、 家 庭 中 有 牵 挂 ； 涉 及 情 感 方
面 ， 思 想 上 有 见 地 、 感 情 上 有 凝
聚 、 情 绪 上 有 释 放 ； 涉 及 工 作 层
面，检察官作为职责承担人、法律
实施人、法律监督人，在面对各种
任务特别是急难险重任务时，就会
表现出一个人的理想追求、工作态
度、处世方式、性格特点。尤其是
在 牵 系 着 法 律 和 情 感 、 社 会 和 家
庭、集体和个人、友情和亲情等情
况之下，检察官就更需要在严格落
实组织要求、精准适用法律、精细
处 置 复 杂 情 况 、 巧 妙 解 决 困 难 问
题、妥善破解各类困境上，体现出
一个法律人、监督人和实干人的精
神 风 貌 和 处 世 艺 术 。 而 《以 法 之
名》 中的洪亮这个角色，就比较积
极稳妥地进行了演绎。

和我一起追剧的朋友对这部剧
大加赞赏，但也有人对我讲，张译
扮演的检察官洪亮是正义的化身，
应 该 满 身 都 是 正 气 、 持 法 律 为 至
高，全身昂扬着锐气、不惧风险勇
往直前，有时感觉张译的演出活泼
多于严肃、圆滑多于坚持、世故多

于原则、软弱多于刚正。我和朋友
商讨说，看一个演员的演出，一看
角色的性格特点，二看角色的成长
路径，三看角色的生活环境，四看
角色的工作处境，五看角色的发展
前景，六看演员对角色的把握。多
角度、立体地看角色，就能看出演
员 的 表 演 是 否 准 确 恰 当 、 匠 心 独
运。当然，每个人观看的角度、内
容不同，关注的重点、享受角色的
艺术则不同。另外，每个演员对角
色的把握展示也不尽相同。

我们从张译扮演的洪亮的成长
发展路径，可以感受到张译对演出的
把握。首先，我们看洪亮的家庭环
境。洪亮出生在一个小山村里，父母
是乡村教师，诚实而朴素，持礼而重

节，常以在省检察院当检察官的儿子
为骄傲，以儿子迎娶了领导的女儿、
得到领导赏识而自豪，这样的家庭教
育出的孩子当有小骄而不会大傲。

其次，我们看洪亮自己的小家
庭。岳父是省部级高官，曾主政一
方，虽未见他在家庭事务中一言九
鼎，但也不失家主之威，对洪亮虽未
见盛气凌人，但也是身居高位、心在
高处，从洪亮每次在家中称岳父为

“旭东同志”就可以看出这一点。儿
子、女儿在父亲面前可以撒娇使性，
获得父亲的关爱、让其退让，但女婿
在岳父面前必是中规中矩，说话办事
谦字当头、中气不张，特别是在大
事、重事上迂回多于直率。因此，洪
亮在岳父面前当然谦恭有加，在妻子
面前听从多于服从。

再 看 洪 亮 在 检 察 院 内 部 的 角
色。第十一检察部的检察官承担着
对监督者再监督的责任，我们都知
道，监督者与被监督者本来就是一
对矛盾体，虽有同向发力之要，但
实际生活中被监督者往往对监督者
有天生的抵触情绪。所以，对全院
同志行使监督权的人，不可能对所
有检察官权力运行都持怀疑态度，
不可能每天冷脸示人、把严肃写在
脸 上 ， 现 实 中 的 人 讲 求 的 多 是 团
结、协作、融合，但内心一定要坚
守职责。因此，在处世上难免表情
化，无碍原则地显得有些圆滑。

最后，再看专案组的人员组成
和领导配置。蒋欣扮演的省检察院
第一检察部主任郑雅萍是组长，第
十一检察部检察官洪亮为副组长，
二人虽属同一检察院，但分属不同
部门，隶属不同领导，且一个是执
法监督者，一个是监督执法者；专
案组的目标任务虽然一致，但具体
分工上又各有侧重，作为始终处于

被领导位置的洪亮，又下沉在此前
生长和工作过的地方，面对着曾经
的朋友和同事，面临着许多未知内
容和风险，自然会张弛有度、掌握
分寸，这是一个常识，也是一个避
不开的常情。还有一个重要原因，
洪亮因受其爱人要求和内弟促使已
经提交离职报告，准备调入北京工
作，介于走与留之间，介于诚心走
和真心留之间，他的心情是复杂的。

正是有以上这些背景，坚持和
纠结必然会在洪亮的思想和情感、
职业和使命、任务和责任、工作和
生活中交织。而扮演洪亮的张译自
然 要 看 透 洪 亮 之 路 、 深 思 洪 亮 之
境 、 熟 虑 洪 亮 之 心 、 洞 见 洪 亮 之
情，在角色扮演、剧情走向、情节
处理和感情表达、执法监督上注意
分寸，让法律的张力扩大、让人性
的影响减缩、让个人的情感让渡。

你看，当他看到同学、同事乔
振兴莫名死亡时，胸中激荡起持法
正名、寻根溯源的情怀，为找到、
缉拿真凶，不惧风险、不徇私情，
宁可放弃即将到来的幸福生活，宁
可牺牲个人利益乃至生命，面对真
相义无反顾，这是多么慷慨无私的
担当；当他看到同学、同事李人骏
面对乔振兴死亡和“万海案”时避
让和妥协，成了以明哲保身之法求
取个人进步的精致利己主义者时，
几 场 对 手 戏 演 绎 得 巧 妙 而 不 失 礼
节，针锋相对而不输正气，正面又
心存关爱，酣畅又不决绝；当他面
对乔振兴的爱人和女儿时，始终把
痛苦和误解藏在内心，把爱怜体现
在 一 言 一 行 中 ， 保 持 着 一 个 好 兄
弟、一位优秀检察官的品质；当他
面对岳父时，作为晚辈和下级保持
着 尊 敬 ， 话 语 中 透 露 着 敬 畏 和 亲
情，作为专案组副组长又保持着严

厉，话语中折射出对法律的敬畏和
对亲情的挽救，形象上看似战战兢
兢 、 如 履 薄 冰 ， 但 语 言 严 厉 而 坚
定，这时的法、理、情处理是极其
难的，这也考验着洪亮对法律的忠
诚、对人民的负责、对家人的痛且
爱；当他配合组长郑雅萍时，多是
以退求进，抓不着的事不讲、做不
实的事不说、看不穿的事不提，有
时宁可承受着委屈，也要把准工作
节奏、号准案件脉搏，一语中的。
张 译 在 处 理 洪 亮 与 领 导 的 关 系 之
时，有时也存在着携岳父之威大胆
设计、小心求证，特别是在处理与
政法委书记兰景茗和岳父前司机、
公安局副局长 （后升为局长） 孙飞
的关系时，敬而有度，进而有法。
张译演绎的洪亮还有两个亮点，一
是 对 妻 子 的 维 护 上 ， 做 到 了 亲 与
清；二是在脱不脱检察服上，又那
么可亲可爱可敬，当他在剧末听到
检察长的话，现场脱去外衣，露出
内穿的检察服，深深鞠躬，走出检
察长办公室、走在走廊、躲在拐弯
处时，一名崇尚检察工作的检察官
的内心世界完全展示在人们面前。
没有对检察工作的无比热爱，很难
将这些场景表演出来！当然，这段
也体现出了洪亮作为儿子听从父母
对检察官这个称呼的尊崇，表情上
虽弱，而内心又是那么坚强，让人
看了有些泪蒙。

无疑，张译是一个善于在法、理、
情三者之间演绎的舞者。正是由于
他眼中有热度、心中举法度、手上掌
尺度、执行多温度，才能把洪亮这个
角色演绎得可圈可点。当然，从某些
角度看，张译的演出也有不完全令人
满意的地方，比如，有时显得过于软
懦，缺乏检察官的刚性；比如，在与郑
雅萍组长配合时，有时显得“烂泥扶
不上墙”，缺乏服从的力度等等。一
千个人眼里有一千个“洪亮”，不可能
一个角色符合全部人的设想，玉有瑕
仍不失其美。就《以法之名》的表现，
张译为我们贡献了最好的检察侦查
检察官形象。若有可能，我们期待张
译的下一个检察官形象。

一个善在法理情间演绎的舞者
张裕臣
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