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叶上初阳干宿雨，水面清
圆，一一风荷举。烈日炎炎，碧波
荡漾间，一抹抹荷花的倩影在其
中摇曳，吸引着人们的目光与情
思。千百年来，荷花不仅以风姿
征服世人，更因其代表的文化意
蕴，衍生出许多有趣的芳名。

关于荷花的文字记载，最早
见于《诗经》。《国风・郑风・山
有扶苏》篇中“山有扶苏，隰有荷
华”一句里的“荷华”，《国风・陈
风・泽陂》篇中“彼泽之陂，有蒲
菡萏”一句里的“菡萏”，都是荷
花的古称。

“菡萏”亦作“芙蓉”。《广
雅・释 草》直 言 ：“ 菡 萏 ，芙 蓉
也。”《说文解字》对此作进一步
解释：“荷，芙渠……未发为菡
萏，已发为芙蓉。”意思是，没有
开放的花骨朵称菡萏，已经开放
的称芙蓉。芙蓉作为荷花的代
称，也有诸多昵称。《广群芳谱》
中记述：“原荷为芙蕖花，诗笺
云，芙蕖之茎曰荷。一名水芙蓉，
杜诗注云，产于陆者曰木芙蓉，
产于水者曰草芙蓉。一名水芝，
一名水芸，一名泽芝，一名水旦，
一名水华。”

此外，晋朝郭璞《芙蓉赞》中
的“映波赮熙”、南朝宋鲍照《芙
蓉赋》中的“纷缃蕊而下倾”、隋
朝辛德源《芙蓉花》中的“鲜彩两
难同”、唐朝李德裕《重台芙蓉》
中的“秀色波中溢”等文辞，在描
绘芙蓉色彩之美的同时，也为荷
花赋予“赮熙”“缃蕊”“鲜彩”“秀
色”等美称。

荷花的别称“莲花”，亦源远
流长。《尔雅・释草》中述及的

“其实莲”，指“莲”为荷花的果
实。在道教文化中，莲花被奉若
珍宝。南朝梁江淹在《莲花赋》中
称莲花“一为道珍，二为世瑞”。
可见，在道教的信徒眼中，莲花
拥有助人升仙的“法力”，这也从
另一角度丰富了荷花的称谓。

大唐盛世，文化繁荣。文人
骚客亦为莲花贡献了许多雅称。
王勃《采莲赋》中的“揽红葩及碧
枝”“袭朱萼以为裙”，杨衡《采莲
曲》中的“凝鲜雾渚夕”，姚合《和
李补阙曲江看莲花》里的“殷姿
缬碧泉”等诗句，以“红葩”“朱
萼”“凝鲜”“殷姿”赋予其诗意
之名。

荷花在诗词中的雅号不止
于此。北宋苏辙《盆池白莲》里

“引息收清芬”句中的“清芬”，
显示出荷花的清雅芳香。南宋杨
万里以一句“接天莲叶无穷碧，
映日荷花别样红”闻名，但他还
有一首《玉井亭观荷》，此诗以

“蕖仙初出波”开篇，以“蕖仙”比
喻荷花，令人恍然间觉得荷花犹
如神仙妃子。元代赵孟頫《万柳
堂即席》“平铺云锦盖涟漪”句中
的“云锦”，明朝陆采《怀香记·索
香看墙》“芰荷池雨声轻溅”句中
的“芰荷”，清朝纳兰性德《摸鱼
儿・午日雨眺》中“冲破翠钱雨”

句里的“翠钱”……这些称呼，或吟咏其芳姿，或描
摹其美态，或赞美其高洁，凡此种种，皆成为荷花
别样的印记。

此外，荷花还有很多三字“马甲”，充分展现了
古人对荷花的文化想象。晋代王嘉《拾遗记》中说，
渠中植莲“大如盖，长一丈，南国所献，其叶夜舒昼
卷，一茎有四莲丛生，名曰‘夜舒荷’。亦云月出则
舒也，故曰‘望舒荷’”。“望舒”在此有双关之意，既
指代月亮的美称，又表明荷叶望月而舒展，那“望
舒荷”一名，岂能不美？

南朝梁代皇帝萧绎《赋得涉江采芙蓉》中“叶
卷珠难溜”句里的“珠难溜”，庾信《咏画屏风诗》中

“平荷直盖船”句里的“直盖船”；唐朝白居易《浔阳
三题・东林寺白莲》中“泄香银囊破”句里的“银囊
破”，郑谷《莲叶》中“雨中留得盖鸳鸯”句里的“盖
鸳鸯”，温庭筠《芙蓉》中“花片参差红”句里的“参
差红”；元代谢宗可《白莲》中“露冷风清玉有香”句
里的“玉有香”，杨维桢《八月五日赴玛瑙山主之招
题诗双松亭》中“里湖水浸金芙蓉”句里的“金芙
蓉”……历朝历代，皆有诗人对荷吟咏，从其作品
中提炼出的荷花的三字别称，在新的层面展示了
荷花百态。

荷花品性被文人赋予道德寓意后，催生了更
多脍炙人口的称谓。周敦颐在《爱莲说》中誉其为

“君子花”：“予谓菊，花之隐逸者也；牡丹，花之富
贵者也；莲，花之君子者也。”此后，荷花便成为君
子的象征，其“出淤泥而不染，濯清涟而不妖”的品
质，自此深入人心。

除二字、三字别称外，荷花更因文化象征衍
生出四字雅称。“制荷集裳”，就是化用屈原《离
骚》“制芰荷以为衣兮，集芙蓉以为裳”之句。它
既体现了荷花在古人生活中的实用价值，也蕴含
着文人雅士的浪漫情怀。南朝梁朱超《咏同心芙
蓉》中的“日分双蒂影”之“日分双影”，唐代雍陶
《永乐殷尧藩明府县池嘉莲咏》中的“露湿红芳双
朵重”之“露湿红芳”，北宋梅尧臣《南轩盆植重台
莲移种池》诗中的“朝霞变蕊朱粉光”之“朝霞变
蕊”，宋末元初诗人于石《西湖荷花有感》诗中的

“酒晕潮红浅渥唇”之“酒晕潮红”，明朝李东阳
《莲 花》诗 中 的“ 疑 是 湘 妃 出 水 中 ”之“ 湘 妃 出
水”……这些别称将荷花与神话传说、自然风光
相融，赋予其多重审美意蕴。

荷花的别称还有许多，不再一一列举。不管是
形貌特征还是道德象征，不管是形态描写还是典
故化用，荷花每一个别称都承载了古人的细致观
察与深情厚意。古往今来，荷花别名如同粒粒珍
珠，串联其千年的故事，在历史长廊里璀璨夺目。
时至今日，荷花依然是人们心中优美与高洁的象
征，观赏荷花依然是一件人间美事。
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研究宋画的著作并不少见，可
很少有研究者从鸟类学和博物学的
视角进行分析。鸟类学家陈水华所
著 的 《形 理 两 全 ： 宋 画 中 的 鸟
类》，就开辟了从博物学角度讨论
宋代花鸟画的新视角。此书从 174
幅宋画中考释出 67 种鸟类，更以
此为基础，上升到对画家的艺术风
格、美学理念以及画作真伪鉴定等
方面的讨论，在艺术史研究和绘画
美学等方面得出了新的结论。

以往的鸟类学研究著作多从经
典训诂、方志物产、医药文献等文
字文献的角度展开研究，从图像学
的 角 度 对 鸟 类 展 开 分 析 的 作 品 寥
寥无几。而此书从宋画的角度切入
鸟类学研究，无论是在宋画研究还
是在鸟类学研究方面都有创见。

作者秉持“格物致知”的研究精
神，以严谨细致的态度对宋画中的
鸟类作出解读。书名“形理两全”中
的“形”指代鸟类的外形和体态，而

“理”则既指画理又指鸟类学的理
据。全书分为“风格”“道统”“法度”

“传承”四个部分，将宋代花鸟画的
艺术特征和鸟类学理据进行紧密结
合，“艺术为纲，科学为理”是这本书
的鲜明特色。

在中国艺术史中，“黄家富贵，
徐熙野逸”是非常著名的论题，语
见北宋郭若虚 《图画见闻志》。“黄
家富贵”指后蜀画家黄筌所作的院
体花鸟，多写皇宫禁苑中的珍禽瑞
鸟、奇花怪石，显示其富丽堂皇；
以 细 挺 的 墨 线 勾 出 轮 廓 ， 然 后 填
彩，即所谓“勾填法”，其画风延
续将近百年，至宋，当时花鸟皆以

“黄家体制为准”。“徐熙野逸”指
江南处士徐熙所作花鸟，多写江湖
汀花野竹、水鸟渊鱼，画风粗笔浓
墨，略施杂彩而笔迹不隐，即所谓

“落墨花”。此书通过对两位画家笔
下的鸟类的讨论，对这一论题作出
了非常充分的解释。作者指出，黄
筌的 《写生珍禽图》 中所描绘的 9
种鸟类不仅形态逼真，连大小比例
也 基 本 上 参 照 这 些 物 种 的 实 际 大
小，这反映出“黄家富贵”之处在
于 描 画 精 细 、 设 色 华 美 。 徐 熙 的

《写 生 栀 子 图》 中 绘 有 一 只 大 山
雀，其喉部淡黄色和头颈背部的黄
褐色点状羽斑均不符合大山雀的实
际特征，这些体现了画家“野逸”
也就是不太写实的绘画风格。作者
进而讨论“写生摹形，写意传神”
这对概念，从黄筌和徐熙不同的艺
术风格联系到写生和写意的区别。
通过分析这些画作真迹中的细节，
抽象的艺术概念得以更加直观地呈
现在读者的面前。

作为一名研究鸟类的专家，作
者 对 各 种 鸟 类 的 生 活 习 性 非 常 熟
悉，而这也成为评判绘画作品的重
要依据。比如，灰喜鹊是体型中等
的鸦科鸟类，主要分布在长江流域
以北，集中在华北和华中地区，在
分布区内为常见的留鸟。灰喜鹊也
是宋画中比较常见的鸟类，在赵佶
的 《写生珍禽图》、崔白的 《双喜
图》 中均有体现。而同样描摹灰喜
鹊 的 《秋 塘 凫 雁 图》《松 涧 山 禽
图》 等画作，均为宋代佚名画家所
作 ， 作 者 考 虑 到 灰 喜 鹊 的 地 域 分
布 ， 在 南 宋 都 城 临 安 （今 浙 江 杭
州） 灰喜鹊比较罕见，故而这些无
从考证具体时代和作者的画，很可
能是出自北宋画家之手。再如，宋
代佚名 《红梅孔雀图》 中出现的鸟
类有绿孔雀和橙腹叶鹎，橙腹叶鹎
主要分布在长江以南地区，栖息于
森林地带，偶尔出现在林缘地带和
公园当中，主要以昆虫为食。从橙
腹叶鹎的地理分布可知，《红梅孔
雀图》 是南宋画家的作品。橙腹叶
鹎在分布区属于留鸟，在南宋临安
城周边不易见到。只有到了冬季，
山中食物短缺，而此时临安城的西
湖周边地区，梅花、茶花和樱花竞
相盛开，会吸引橙腹叶鹎来取食。
这种根据鸟类分布环境来判断绘画
作品年代和画家所处地域的方法可
能也有不严谨之处，但也为艺术史
的研究提供了新的思路。

面对大量高度写实的宋画，读
者往往会有一个困惑：那些野生鸟
类不仅经常和人保持一定的距离，
而且十分好动，一旦受惊，马上就会
飞走。画家不要说近距离仔细观察，
连看清楚都十分困难。古代又没有
摄影技术，那画家们是如何写生的
呢？作者通过对宋画的细致观察，初

步提出了一种较为合理的解释。在
《绣羽鸣春图》当中，鸟腿上拴着一
根细线。作者由此猜想，古代的画家
们可能是活捉这些鸟类，然后用一
根细线将其绑在其经常出没的环境
当中，或地面，或树枝上，任由其跳
跃、鸣叫，然后细致观察，就可以兼
顾鸟儿的形体和神态了。

作者在书中重点讨论了花鸟画
的画理，比如鸟类和所处环境之间
的关系、鸟类和季节的关系、鸟类
和食物之间的关系、鸟类的行为、
鸟类的姿态等。拿鸟类和所处环境
之间的关系来举例，不同的鸟类有
特定的生存环境，如海洋、湿地、
平原、山地、森林等。根据所处的
环境，可以把鸟类划分为不同的类
型，如游禽，具蹼，善游泳，主要
栖 息 在 深 水 环 境 中 ， 如 雁 类 和 鸭
类 ； 鸣 禽 多 为 小 型 鸟 类 ， 身 形 灵
巧，喜欢鸣叫，栖息环境复杂，多
在树枝间活动，包括了雀形目所有
鸟类，如柳莺、鹎类、鸫类等。从
鸟类的行为来看，也有很多讲究。
有些鸟类生性安静，比如鹟类；有
些鸟类吵闹不休，比如喜鹊；有些
鸟类喜集群，比如椋鸟；有些鸟类
喜独处，比如猛禽；有些鸟类喜欢
站立高枝，比如伯劳；有些鸟类喜
藏匿草丛，比如鹌鹑；有些习惯盘
旋飞行，比如老鹰；有些飞行时喜
欢排“一”字长队，比如大雁；有
些习惯跳跃着行走，比如麻雀；有
些习惯抖动尾巴，比如鹡鸰。这些
其实都是画理的体现。画理是绘画
这件事背后的道理和规律，是那些
能让画作打动人、站得住脚的根本
原则。所以，画作中的背景也要契

合鸟类的生活习性。在高度写实的
宋代，花鸟画家们对画理都特别讲
究，所以创作出来的绘画作品都严
格符合鸟类的生活规律。

从科学研究的角度来看，此书
的可贵之处在于参考了诸多材料。
作者以 《宋画全集》 为依托，并结
合个人所见、私人收藏的宋画，做
到了对目前公开可知宋画存世之作
的近乎穷尽式搜集。在广泛收集材
料的基础上，作者选择 174 种宋画
进行鸟类的辨识和研究，并在书中
提供了大量精美的鸟类摄影图片，
供读者识别绘画中的鸟类。在仔细
辨识鸟类的过程中，作者还发现了
一些新的稀有鸟类品种。比如，佚
名 《翠竹翎毛图》 绘有四只噪鹛科
的鸟类，《宋画全集》 鉴定为黑脸
噪鹛，而此书作者经过比对发现，
画中的噪鹛喉部呈现黄色，这符合
蓝 冠 噪 鹛 的 特 征 。 又 如 在 赵 佶 的

《写生珍禽图》 和 《腊梅双禽图》
中，作者通过对黑白两色水墨画中
鸟类身上斑纹的分布以及雌雄异形
等特征，鉴定出一种形似麻雀的鸟
为黄胸鹀。蓝冠噪鹛和黄胸鹀均为
我国国家一级保护野生动物，在文
献中少有记载。尤其是作者对蓝冠
噪鹛的识别，将其记录年代从已知
的 1956 年上溯了 800余年。

整体而言，此书是一位鸟类专
家对于宋代花鸟画中鸟类的详细解
读，也是博物学和中国绘画之间别
开生面的互鉴。此书分析细致，条
理分明，读者不仅可以从中认识许
多鸟类品种，也能充分领略到宋代
花鸟画的工致妍美、灵巧生动，感
受到古代画家们对自然万物的精微
观 察 和 传 神 写 照 。 通 过 阅 读 这 本
书，可以体悟到宋代画家对世界的
一份诚意，也可以窥见中国艺术界
名物、博物、格物的伟大传统。

在宋画中寻找鸟类 从鸟类中读懂宋画
张鑫

相声，堪称中国民间说唱曲艺
的瑰宝、国宝，融说、学、逗、唱等多
种表演手段于一体，以语言幽默诙
谐、风格泼辣讽刺的艺术魅力，在历
史长河中熠熠生辉。相声的历史渊
源极为久远，其源头可追溯至先秦
时期的俳优，因为他们“善为笑言”。

“逗其笑”“逗你玩”，是相声的遗传
基因，一脉相承。

只是，相声正式作为独立的曲
艺形式出现，一般认为在清朝道光
年间。其间，八角鼓艺人张三禄率先
将其表演命名为“相声”。随后相声
快速发展，表演形式也逐渐固定为
单口、对口和群口三种。民国时期，
相声迎来了第一个黄金时代，李德
钖（艺名“万人迷”）、张寿臣、马三立
等众多相声名家崭露头角。

不过，不为人所熟知的是，抗战
时期，现代著名作家、人民艺术家老
舍，不仅创作了大量相声作品，而且
粉 墨 登 场 ，和 梁 实 秋 说 起 了 对 口
相声。

老舍出生于 1899 年 2 月，满族
人，原名舒庆春，字舍予。他曾在北
京度过贫困的童年，先后就读于京
师小学、中学，1913 年考入北京师范
学校学习。因此，老舍深受京师文化
熏 陶 ，包 括 相 声 艺 术 的 影 响 。1924
年，老舍去英国伦敦大学担任讲师，
并陆续发表小说《老张的哲学》等。
1930 年至 1936 年，老舍归国后赴齐
鲁大学任文学院教授，发表《猫城
记》等长篇小说，并出版短篇小说
集，文风逐渐成熟。

1937 年卢沟桥事变爆发后，中
华民族进行全面抗战。11 月 15 日，
济南沦陷前夕，老舍毅然告别妻子
儿女，只身离开济南，历经半月，辗
转来到武汉，投身抗战。对此，冯玉
祥将军有诗赞他：“老舍先生到武
汉，提只箱子赴国难；妻子儿女全不

顾，蹈汤赴火为抗战！老舍先生不顾
家，提个小箱撵中华；满腔热血有如
此，全民团结笔生花！”老舍参加抗
战的热忱由此可见。

1938 年 3 月 27 日，“中华全国文
艺界抗敌协会”在武汉汉口成立。4
月 4 日“文协”召开第一次理事会，
老舍被推举为总务组组长，主持日
常会务，且连任到抗战胜利。身在烽
火前线的老舍深知“抗战文艺是民
族的心声”，除团结广大文学艺术工
作者，协同各方力量，形成抗战文化
统一战线外，他还身先士卒，亲自上
阵，致力于抗战通俗文艺的创作，操
起笔墨做刀枪、做利剑！

在《三 年 来 的 文 艺 运 动》一 文
中，老舍写道：“除了抗战国策，抗战
文艺不受别人的指挥，除了百姓士
兵，它概不伺候。因此，它得把军歌
送到军队中，把唱本递给老百姓，把
戏剧放在城中与乡下的戏台上。它
绝不是抒情自娱，以博同道们欣赏
谀读，而是要立竿见影，有利于抗
战。”这番话一语中的，道出了抗战
文化为军队、为百姓服务的生命根
基，自然表达了鲜明的个人立场：立
竿见影、有利抗战。于是，在戏剧《四
世同堂》、小说《骆驼祥子》等传世佳
作之外，老舍开始了大鼓词、河南坠
子、山东快书、数来宝等群众喜闻乐
见的文化形态的创作，其中，相声自
然就成了老舍抗战的趁手武器。如
他所说：“在抗战中，写小说戏剧有
用，写鼓词小曲也有用。我的笔须是
炮，也须是刺刀。”

老舍首先是一位相声“写家”，
从其创作实践看，颇为得心应手。香
港电影导演胡金铨所著《老舍和他
的作品》一书中提到，老舍先生认为
京戏、大鼓、相声、评书以及其他地
方曲艺对他的写作风格影响很大，
即相声笔法常常渗透进老舍的小说

语言中。小说《离婚》的开篇就是对
相声伦理哏的戏谑：“张大哥是一切
人的大哥，你总以为他的父亲也得
管他叫大哥，他的‘大哥’味儿就这
么足。”

后来，老舍对自己早年从狄更
斯那里学到的“逗笑”技巧有所反
思，认为狄更斯的“逗笑”欠缺克
制，如果少一些“逗笑”，这位作
家也许可以更加伟大。因此，他便
反复提出：“讽刺必由较比高深的
思想得来。”成功的段子都是既有
讽刺，又配以适当的足以招笑的语
言。这类段子的创作方法若能继续
提高，相声便能够担起更重大的责
任，成为打击敌人与政治斗争的有
力武器。

抗 战 期 间 ，老 舍 所 写 的《卢 沟
桥》《中秋月饼》《台儿庄大捷》《樱花
会议》《骂汪精卫》等相声剧本均取
自现实，还原抗战原生态。加上语言
通俗、幽默提气、讽刺有力，对提振
士气、鼓舞民气，激励军民抗战到
底，均具振聋发聩之效。

除了自我创作，率先垂范，老舍
还改编了传统相声《铃铛谱》《报菜
名》《对对子》《地理图》。在他看来，

“旧瓶装新酒给予我一种强烈的诱
惑，以为这是宣传抗战的最锋利的
武器”。乃至抗战时期，每有义演，老
舍的相声节目都是热点、顶流，好几
次都作为晚会的压轴节目演出。

尤为可贵可敬的是，老舍不只
动脑动笔，当个“写手”，还会穿上灰
大褂，手中拿着折扇，亲自登台表
演。在重庆北碚，老舍就分别和作家
老向、梁实秋演过对口相声，一时被
传为美谈。

1940 年夏，北碚各机关团体以
国立编译馆为首，发起募款劳军晚
会，一连两晚，盛况空前。晚会共举
办两场，主轴戏是京剧《刺虎》，由国

立礼乐馆的张充和与编译馆的姜作
栋（名伶钱金福的弟子）联袂主演。
为吸引观众，演出之前，需暖场表演
一段相声，老舍自告奋勇，邀请梁实
秋 做 搭 档 ，友 情 客 串 一 段 相 声 以
助兴。

老舍说得一口字正腔圆、干脆
圆润的北京话，土音土语不折不扣。
梁实秋也是北平人，喜欢相声，可不
如老舍来得熟悉，但为了劳军，他硬
着头皮答应了下来。他们挑选了传
统 相 声 段 子《新 洪 羊 洞》《一 家 六
口》，可手头没有本子，老舍就靠记
忆背写了脚本。

老舍对梁实秋说：“说相声第一
要沉得住气，放出一副冷面孔，永远
不许笑，而且要控制住观众的注意
力，用干净利落的口齿在说到紧要
处使出全副气力斩钉截铁一般迸出
一句俏皮话，则全场必定爆出一片
彩声哄堂大笑，用句术语来说，这叫
做‘皮儿薄’，言其一戳即破。”梁先
生听了之后连连辞谢说：“我办不
了，我的皮儿不薄。”老舍则不断鼓
励：“不要紧，咱们练着瞧。”

演《一家六口》时，例如“爸爸”
二字刚一出口，对方就得赶快顺口
说声“啊”。梁实秋觉得这类内容太
无聊，建议删除，但老舍反复解释
说，这些传统段子已达至美的境界，
若擅自改动，会失去相声的魅力，必
须原样照搬，体现传统相声的原有
韵味。到了上演的那一天，两位文学
大咖走到前台，泥塑木雕一般绷着
脸肃立片刻，观众就已经笑不可仰，
以后几乎只能在阵阵笑声之间的空
隙进行对话。

其间，有一个打哏的动作，老
舍 提 出 要 拿 折 扇 敲 打 梁 实 秋 的 脑
袋，梁实秋不同意。老舍说，这里
非得把扇子拿出来在脑袋瓜上敲打
一下不可。梁实秋无奈，只好让步

说：“打也可以，就是我打你，不
是你打我。”最后想出了一个折中
的办法：两个人轮流——第一场，
一个人说，另一个打；第二场，彼
此交换，这样谁也不吃亏。梁实秋
虽然同意了这个方案，但还是强调
不能真打，只是象征性地举举扇子
比画一下，老舍接受了这一建议。
但是后来，梁实秋回忆道：“该用
折扇敲头的时候，老舍不知是一时
激动忘形，还是有意违反诺言，抡
起大折扇狠狠地向我打来，我看来
势不善，向后一闪，折扇正好打落
了我的眼镜，说时迟，那时快，我
手掌向上两手平伸，正好托住那落
下 来 的 眼 镜 ， 我 保 持 那 个 姿 势 不
动，彩声历久不绝，有人以为这是
一 手 绝 活 儿 ， 还 高 呼 ：‘ 再 来 一
回！’”足见演出相当成功，此后
竟然还收到不少个人和团体的表演
邀请。

据说，在重庆举办的一次文艺
界联谊会上，老舍曾和天津知名的
相声演员欧少久同台出演，表演形
式是由欧少久出对子，老舍现场对
对，并负责抖包袱，配合精彩的动作
表演。事先二人并无准备，所演《对
春联》亦无现成的表演剧本。但是，
老舍用广博的学问与智慧撑起了这
场演出，其精彩表演后被重庆各大
报纸争相报道，轰动一时。

“贫人的空想大概离不开肉馅
馒头，我就是如此。明乎此，才能明
白我为什么有说有笑，好讽刺而并
没有绝高的见解。”这是老舍写于
1935 年的自述，兼带点自谦。正因为
老舍先生天生幽默，对生活艺术格
外倾注，才能在舞台表演上精彩迭
出，直抵人心。从某种意义上说，老
舍的相声抗战，无异于射向日寇的
威猛火炮，无异于投向敌人的见红
刺刀！

老舍的相声抗战
刘效仁

书评

阅评
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